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Metap lyaen

HuTKo HuMje Tako MjeBao y XpBATCKO) MOe3Mju, 3anNKcao Je NCUKY 3MMJa, 3aBUjarbe BYKOBA, LIYyM MOHOPHULA, TajHe
cnuna, BjeTpoBe buokoBa 1 MeauTepaHa, AabiHe M 0Came OTOKa, p3ame TeHKOBa, npeaBuhame U CAYTHE paToBakba,
Marmy npanoyeTka YOBJeUaHCTBA, 30pe MeAUTepaHCKUX LMBUMAN3aLMja, CTameHocT buokosa (onet!), Banepe cBemupa,
TajJaHCTBEHU 0AjeK W 0ACJa) brbauje, HapoAHe ennKe u AUpUKe, MCKOHCKY MYAPOCT HapoAa, OPraHCKy W AYXOBHY Be3y 3a
3eMhy, 3BUje3Ae, CYHLe, Mjecel, i CBemup.

(nojeHy NpUBMAHY JEAHOCTABHOCT U MpaAaBHy MYAPOCT AO Heu3mjepHUX pa3mjepa aoxBaha)y BEAUKN MjecHULM.
Ouno3odu ce HaTexy ¢ MyapoLLfiy 1 CBe3HabeM CTeueHOM Cyxohom yma i pasmuLLsarba 6e3 cpua v aywe,

[yaemy cy HenoTpe6HU KpyroBaLuu, pa3noroBLy, 60pXecoBLy, ACTPUCTI, NPO3BaKaUN TYHUX MUCA, OH je 0CAMAEH U He
Tpeba My TeopeTiuapa 3a njecmy 1 noe3ujy, OH je 0TOK KOJU Cjajil 1 CBIJETAM.

WCTUHCKIN yMJETHULM CY W BEAWKM bYAM, OHI MOLLTYJy W AMBE Ce BeAUKaHUMa. BpemeHcka yBujeK BA@XHA CNyXBa
HeymonuBO BpuiLie TabAe OXOAOCTI M 3ayBMjeK CAMOMPOTAALLEHe BEANYMHE.

[yaem je JabnaH xpBaTcke noesmje, y3HOCK 3eMMby y CBJETAOCT U BUCUHe, 3eMby Bpafia CBJETAOCT U CyHUe, pacTe
AeBeAeceT roAMHa Y CYCpeT CBUMA BJETPOBUMA U OAYJaMa.

2. X 2023.y 15 catu

HactaBma ce 15.X2023.y 6 catu

Y noano3n merose noesuje uyjy ce u Hacayfhyjy cBe Halue TyroaHke, Hapuuanke, 6ajaaue, 6pojarnLie, XBameHuLe,
A0AOAE, 3arOHETKe, NUTaAuLe, enuTadu, akaTUCTW, 3ApaBuLe, MOXBaAHULE, pyraAuue, no3aafieHa MyApOCT HapoAHOT
YMOTBOpetba 1 CTBAPAAALLTBA.

YutajTe Kpeaumjy y cAaramwy pujeun, Ty ¢y y pUTMYy U HarAaclMMa KOAQ, Urpe, roBOpH, Mpuue y3 orkuiuTe, pepa,
0JKaAuLe, AO3MBakA, Ty CY TYCAe, AUMAE, CBUPAAE, aAv U Xapde, ruTape u BuoAHe. Ty je Aaxop 1 0Ayja brokoBa, Tpenta)
AenTupa, poca, cywe u xere buokosa. Heku cy uctuuann aa je fyaen njecHuk naaHutHe (buokosa). Mucaum aa je o camo
JeaHO 04 06UbeX]a HheroBe noesuje.

HWUTKO 1 HUKO Y XPBATCKO) NOE3M)U HUMje CNOJUO APEBHOCT BaAKaHCKe 1 XPBATCKe LMBUAN3ALIMJE (A MOAEPHUM NjeBatbeM
XPBATCKMX U CBJETCKIX NJeCHIMKA, YUMHINO Je TO JeAUHCTBEHN U HenoHoB&MBHM [eTap lyaen. Hheroso njecHuwTBo Je cabutoct
11 N03AaTa LLJeAOKYMHOT CTBAPAAALLTBA 1 AYXa XPBATCKOT HAPOAA, OAJeK MPETXOAHMKA U1 CyBPEMEHNKA.

MHOro3HauHoCT y HeyoOuuajeHo) JeAHOCTaBHOCTY Cy HajBefin aomeTn lyaemeBor njeBawa. Kpas Muaa je y noesuju,
MeTeop BUX 60ja, HMJaHCaMa CJaja U CBJETAOCTM CMICAA, MCMIAMBAO U3 BuokoBa, werose bujakose, an je meTeop nao ¢
He6a Ha buoKoBO, OH TBPAM Aa Je leAasr HUKAOo U3 3eMMbe, CNoj Je TO Hebeckor 1 3eMancKor y Moe3uju.

PofeHu Je, HeympAu, CyBpemeHN 11 CBeBPeMeHU MjecHuK, NjecHIk XpBatcke, baakaHa n caujeTa.

HEMOTPEBHW AOAATAK, AAM UNAK...

Janna JA3Y n XA3Y kaa Hucy umane uan Hefie umatu y uaancTey: By bpewana, Metpa yaema, Nopana babuhia u
MumeHka Jeprosuha...

Ymjecto wehepa, Mano coan Ha kpajy!

Cnro6oaan Ipybau



Izlozba Sa svakim nesto dijelis... / 09.11. - 25. 11. 2023. / Galerija SKD Prosvjete / Na fotografiji rad Igora Grubi¢a

SVA IZDANJA SKD PROSVJETA MOZETE NARUCITI NA ADRESI
SKD Prosvjeta, Berislaviceva 10, 10 000 Zagreb

FAX: + 385 1 4845 364

TEL: + 385 1 48 72 480

skdprosvjeta2@gmail.com

GodiSnja pretplata na casopis Prosvjeta iznosi 19,91 eur / 150 kuna, a uplacuje
se na racun SKD Prosvjeta IBAN: HR3324020061100996867.

Kopiju uplatnice pretplatnik obavezno treba dostaviti na adresu izdavaca s
naznakom “za €asopis Prosvjeta” radi uvrstenja u evidenciju pretplatnika.

Uplate naime pretplate na Casopis Prosvjeta izinostranstva se vrse na IBAN:
HR3324020061100996867, SWIFT: ESBCHR22 ERSTE&STEIERMARKISCHE
BANK d.d. s naznakom “za asopis Prosvjeta”.

Pretplata za zemlje Evropske unije i izvan EU za godinu dana iznosi 50 EUR,
SAD 60 USD, Kanada 60 CAD, Australija 60 AUD.
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OD MALE GOSPOJINE
DO DANA REPUBLIKE

Nenad Jovanovi¢

0SJECKE IKONE — U prostorijama osjeckog pododbora Prosvjete
odrzana je izlozba ikona osjeckog autora Gorana Sekulica. Zdenko Cikara,
predsjednik osjeckog pododbora, istakao je da su nakon dugog niza godina
ponovo domacini izlozbe ikona slikara amatera i njihovog dugogodiSnjeg
¢lana. 0 izloZbi je govorio magistar slikarstva, akademski slikar i ikonopisac
iz Beograda Nemanja Maruni¢. Predstavljeno je ukupno Cetrnaest ikona,
pretezno manjeg formata, radenih po uzoru na molitvenik.

ZAJEDNO VUKOVAR | GRACANICA — Na 24. medunarodnom fe-
stivalu komornog teatra “Zlatni lav” u Umagu 2023, glumac Nikola Nedi¢
nagraden je za ulogu u predstavi “Nema putne” u reziji Drazena KreSica, te
produkciji Radio Teatra i Srpskog narodnog vijeca Zagreb. Tekst Antonija Bu-
ljana, pobjednik na memorijalnom javnom pozivu “Radiofonton 1941.” na
temu Zagreba u proljece 1941. izveden je prije godinu dana. Uz Nedica glu-
mila je i Nika BariSi¢, uz muzicku pratnju Stanislava Kovacica na violoncelu.

GALGENKUNST — Ovogodisnja memorijalna umjetnicka intervencija
Virtualnog muzeja Dotrs¢ina u ¢ast Zrtvama ustaskog rezima uprilicena je
23. septembra ve¢ tradicionalno povodom Svjetskog dana mira uz veliki
broj prisutnih, medu kojima i mladih. Ove godine svoju instalaciju “Na
umjetnicima svijet ostaje” prikazao je umjetnik Vlado Martek, koji je kao
i brojni govornici iz redova vlasti i diplomatskog kora stranih zemalja, izra-
zio zadovoljstvo $to se odrzavanjem parka i vracanjem spomen-ploce Cuva
uspomena na oko 7.000 Zrtava Dotr3Cine.

Sedam dana kasnije, zadnjeg septembarskog dana na nekadasnjem
ustaskom stratistu Stupnicki lug, jednoj od lokacija zbirno poznatih kao
Rakov Potok, uprilicen je umjetnicki performans “Kad bi drvece hodalo”,
osmisljen u produkciji Virtualnog muzeja Dotr3cina i autorstvu Rosane Rat-
kov¢ic¢. Kako je Stupnicki lug prakticki zaboravljen, dosli smo na ideju da
odamo postovanje Zrtvama, izjavila je tom prilikom Ratkov¢ic. Protagonisti
performansa pred spomen-kosturnicom su ¢itali zapise o borbi skojevaca i
drugih mladih antifasista protiv ustaskog reZima. Tih dana predstavljena je
i knjiga Katarine Bani¢ “lzmedu ustasa i partizana / Zagreb 1941. — 1945.".

Kao odgovor na revizionisticku bujicu, donosi nove metodologije istrazi-
vanja i jedan je od rijetkih novih radova na temu Drugog svjetskog rata u
Hrvatskoj, receno je na predstavljanju.

UCI KOLO DA BI GAZAVOL'O —Ovogodiinja Skola folklora je 23.i24.
septembra odrzana u Vukovaru u organizaciji ZV0-a i KUD-a Sloga u ¢ijim
je prostorijama i odrZan seminar. Ovogodisnji predavac bio je dugogodisnji
igrac profesionalnog ansambla Kolo i pedagog za igru Dalibor Milovancevic.
Seminar je zamisljen da umjetnickim rukovodiocima sa podrucja djelovanja
ZV0-a pruZi osnovna znanja, kako bi mogli da unaprijede rad u mati¢nim
KUD-ovima.

JUBILARNA KOLONIJA — Pododbor Prosvjete u Dardi i Likovna ra-
dionica “Petar Dobrovi¢” 23. i 24. septembra organizirali su 20. dvodnevnu
medunarodnu likovnu koloniju “Dola 2023". Tom prilikom okupio se velik
broj slikara svih uzrasta, od akademskih slikara, afirmiranih amatera do
osnovnoskolaca i pocetnika. Ucestvovali su umjetnici iz Baranje, Osijeka i
Osjecko-baranjske te Viroviticko-podravske Zupanije, Zagreba, Moravica,
kao i iz Srbije koji su fundus slika obogatili s 50 novih radova. Na otvorenju
likovne kolonije odrZan je kraci prigodni program uz pjesme Hranislave Me-
sari¢iizlaganje historicara umjetnosti Pere Matica na temu “Slikarstvo Petra
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Dobrovica”. Na prigodnoj izloZzbi slika izloZeno je 29 opremljenih umjetnic-
kih radova proslog saziva popracenih prigodnim katalogom slika.

SUSRETI U MOSLAVINI - U organizaciji pododbora Prosvjete u Gares-
nici, u tamosnjem Hrvatskom domu 23. septembra odrZani su 17. po redu
Susreti u Moslavini. Po rijecima ¢elnog ¢ovjeka pododbora Zorana Blanuse,
na tu manifestaciju dovode se ansambli izvan Hrvatske ili iz drugih krajeva
Hrvatske koji rade na ocuvanju kulturnog identiteta Srba kao nacionalne
manjine. Uz tri Prosvjetina pododbora iz Virovitice, Korenice i Garesnice, u
manifestaciji su uestvovali hrvatski KUD iz Strahoninca i KPD Ukrajinaca iz
Kanize . Clanovi pododbora iz Korenice, koji su prvi puta nastupali u Gares-
nici, najavili su dolaske i narednih godina.

NOVE SLIKE | STARE KNJIGE — Oko 60 ¢lanova karlovackog podod-
bora Prosvjete, medu kojima i osam likovnih umjetnika, prisustvovali su
otvorenju Dana srpske kulture u Daruvaru gdje je otvorena izlozba starih
crkvenih knjiga s tog podrucja. Slikari su uestvovali na dvodnevnoj likovnoj
koloniji. Nastalo je 21 novo likovno djelo koje e ostati u fundusu daruvar-
skog pododbora Prosvjete.

MANJINSKI DOPRINOS ZAGREBU — Nacionalne manjine u Zagrebu
prvog su se oktobarskog dana u parku Zrinjevac svojim obicajima, kulturom,
tradicijom i gastro-ponudom predstavile Zagreptanima. Ponudom na Stan-
dovima predstavilo se 16 od ukupno 18 manjina u gradu, dok se u pjesmu,
ples i kola upustilo njih deset za Sto su nagradeni zasluzenim aplauzom,
koji su dobili i ucesnici svojevrsne modne revije na kojoj je svaka manjina
prikazala svoje noSnje. Zamjenik zagrebackog gradonacelnika Luka Korla-
et, naglasio je velik viSevjekovni doprinos manjina Zagrebu. U muzickom i
folklornom dijelu Srbe je predstavljala muska pjevacka grupa pododbora
Prosvjete.
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0 SVIJETLOM PUPINU I SLAVNOJ ISTORIJI — Srpski dom u Vukovaru
bio je domacin programa “Sta je nama dao Pupin”. U ¢ast slavnog nauéni-
ka Mihajla Pupina odrZana je izlozba na kojoj su prikazani njegovi paten-
ti i izumi. Publika je imala priliku da se upozna i sa radom Doma kulture
i Memorijalnog kompleksa Mihajlo Pupin u Idvoru gdje je Pupin roden. U
okviru programa izvedena je i predstava “Pupin — istorija velikana”, komad
uraden na osnovu Pupinove autobiografije “Od pasnjaka do naucenjaka” za
koju je dobio Pulicerovu nagradu 1924. godine. U Srpskom domu odrZan je
i dvodnevni medunarodni skup o proslosti i kulturi Srba u RH koji je oku-
pio 35 strunjaka iz zemalja regiona i razlicitih istraZivackih grana, poput
historije, etnologije, filozofije i dr. Kroz izlaganja su razmatrana proslost i
kultura srpskog naroda sa prostora Hrvatske, rekao je predsjednik ZVO Dejan
Drakuli¢.

PROGRAM ZA PLUS - U Rijeci, Belom Manastiru i Kninu poceo je s
odrZavanjem novi edukativni program — “Program plus” u okviru kojeg se
odrzavaju besplatni tecajevi i radionice za djecu i mlade. U suradnji sa SNV-
om, ZV0-om, Srpskim demokratskim forumom i SKD-om Prosvjeta, program
obuhvaca ucenje stranih jezika, muzicke kulture i gitare, likovne radionice,
STEM radionice, fotoradionice, medijsku pismenost i sve Sto je djeci i mladi-
ma u interesu. Nude se i instrukcije iz matematike, fizike i drugih predmeta
koji su babaroga mnogim ucenicima, a sve je besplatno. Na osmisljavanju
programa radio je niz strunjaka iz prosvjetnog sistema koji rade po A i C
modelu obrazovanja na srpskom jeziku.

ISPUNJEN SAN IZ DJETINJSTVA — U prostorijama Sredinje bibliote-
ke Prosvjete u Zagrebu 6. oktobra otvorena je samostalna izlozba “Predjeli
sjecanja” Natalije Benko, polaznice likovne sekcije zagrebackog pododbora
koju vodi Lana Kovacevic. “Natalija je jo$ kao ucenica Skole u rodnom Svilajn-
cu voljela slikanje, pa je nakon dugogodisnjeg slikanja ispunjen njen san da
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ima svoju samostalnu izlozbu”, rekla je Kovacevi¢, isticuci da je glavna tema
njenih slika priroda i sve povezano s njom. Dogadaj je uvelicala etno pjeva-
¢ica Dunja Knebl koja je otpjevala pjesme povezane s Moravom i Dravom.

PORODICA DUNDERSKI — Prve oktobarske subote u Crkvenoj sali
Srpske pravoslavne crkvene opstine Osijek odrzano je predstavljanje knji-
ge “Porodica Dunderski — gradanska kultura srpske Vojvodine”. Program
je realiziran u sklopu suradnje osjeckog pododbora Prosvjete i Matice
srpske iz Novog Sada. Zbornik radova “Porodica Dunderski — gradanska
kultura srpske Vojvodine” rezultat je istraZivanja o porodici Dunderski i
njenom znacaju za srpsku nacionalnu istoriju i kulturu. Porodica Dunderski
je usvom trajanju obiljezila skoro vijek i po srpskog postojanja u Vojvodi-
ni, nekadasnjoj juznoj Ugarskoj i bila je simbol srpskog gradanstva. Kroz
nju mozemo pratiti kako je nastajalo, kako se razvijalo i kako je na kraju
i nestalo poslije 1945. godine. Zbornik s nau¢nog skupa u Srbobranu, u
kome je zastupljeno 27 autora, osjeckoj publici su predstavili upravnica
poslova Matice srpske Jelena Veselinov, Aleksandra Novakov i Vladan Ga-
vrilovic,

1ZLOZBA KOJA JE SRUSILA TISINU - U galeriji Prosvjete u Zagrebu
10. oktobra otvorena je izloZba “TiSina koja je srusila spomenik”. U fokusu
izlozbe je prekid tiSine kroz virtualnu izgradnju spomenika, te stvaranje
otpora prema kolektivnoj amneziji vezano za djelo Vojina Bakica, kroz
umjetnicku instalaciju multimedijalnog umjetnika Sandra Bukica, odno-
sno dokumentaciju njenog izvodenja zadnjeg septembarskog dana na
lokaciji srusenog spomenika u Kamenskoj. IzloZba podsjeca na procese
izgradnje i rudenja skulpture, te drustveni kontekst i reakcije medija koji
prate nastanak i nestanak skulpture Vojina Bakica Spomenik pobjedi na-
roda Slavonije. 0d 19. do 21. februara 1992. skulptura je minirana devet
puta, a onda razvaljena do temelja i pretvorena u sekundarnu sirovinu. Uz
djeli¢ nehrdajuceg celika izlozene su i fotografije sruSenog spomenika, te
dokument Drzavnog hidrometeorolo3kog zavoda o vremenskoj prognozi
21. februara i viSe nego slabom vjetru koji se po Beaufortovoj ljestvici na-
zivaTidina, iako su mediji objavljivali da je spomenik srusio jak vjetar.

JESEN U ERDABOVU - U Domu Ocica u Dalju 14. oktobra odrZana
je 9. medunarodna manifestacija “Jesen u Erdabovu”. Okosnicu programa
Cinila je izlozba minijaturne knjige “Minijatura na zru graska” Dejana Vu-
kicevica, srpskog knjizevnika, bibliotekara, bibliografa i urednika, koji je u
Narodnoj biblioteci Srbije vodio Fond stare, retke i minijaturne knjige, a
umro lani u 58. godini Zivota. Izlozba je nadopunjena s jo$ nekoliko mini-
jaturnih knjiga iz fonda Narodne biblioteke Srbije koje pripadaju korpusu
djecje literature. Na kraju veceri prikazan je dokumentarac “Dragovi¢ —
manastir najhudije srece” autorice Vaske Radulovic.

ESKAVILJOVE SLIKE — Vukovarski pododbor SKD Prosvjeta organi-
zirao je 13. oktobra u galeriji Branimir Kuruci¢ izlozbu u spomen na vuko-
varskog slikara Matu Kovacevica — Eskavilja (1944 — 2023.) koji se Zalio
da ima kratke ruke jer da ima duze, zagrlio bi Citav svijet. Eskaviljove slike
donijeli su posjetioci iz privatnih kolekcija; izloZen je 51 rad, od cega je 25
uslo u katalog, a 26 je izloZeno.

CETVRT VIJEKA DRUSTVA — U prostorijama osjeckog pododbora
Prosvjete obiljezeno je 25 godina rada Drustva za srpski jezik i knjizev-
nost u Hrvatskoj o ¢emu je govorila predsjednica i osnivacica Udruzenja
Mara Beki¢-Vojnovi¢, Osnovano 26. juna 1998. u Vukovaru tokom 25 go-
dina u otezanim uslovima rada, oslanjajuci se gotovo iskljucivo na svoje
¢lanstvo, Drustvo je organiziralo desetine seminara, promocija knjiga, a
bavilo se i izdavackom djelatno3¢u, izdajuci knjige poput zbornika “Rece
mi re¢” 2010., “TrepCo, ljubavi moja“ 2011. “U podne bilo” 2013. i “Pismo
ti pisem” 2021. Mje3oviti hor Muzicke sekcije pododbora izveo je narodnu
pjesmu “Tri devojke” i narodni napjev “Tebe pojem”. Osnovni je zadatak
Drustva njegovanje srpskog jezika i knjizevnosti Srba u Hrvatskoj, prou-
Cavanje historije knjiZevnosti i kulture suvremenog Zivota srpskog naroda
u Hrvatskoj, kao i predstavljanje njegove kulturne bastine. Uspostavljene
su i odli¢ne veze s Maticom srpskom u Novom Sadu te sa Prosvjetom iz
Zagreba.

KOLODROM — U okviru turneje Kolodrom, Ansambl narodnih igara i
pesama Srbije Kolo odrZao je 20. oktobra cjelovecernji koncert u prepunoj
sali 05 Borovo. Predstavljena su djela najeminentnijih srpskih koreografa
—igre iz centralne Srbije, Banata, Podgrmedja. . . Koncert su otvorila djeca
starije folklorne grupe borovskog KUD-a Branislav Nusic¢ igrama iz Toplice.
Dogadaj su organizirali Op3tina Borovo i SKD Prosvjeta. Ansambl Kolo svoj
je cjelovecernji koncert uprilicio i 27. novembra u punoj dvorani Kulturnog
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centra Travno u Zagrebu. Preko 50 vrhunskih umjetnika je u 80-minutnom
programu izmedu ostalih izvela Igre iz Zapadne Srbije, igre iz Prizrena,
Starobosansko nemo kolo iz Glamoca, “Trojno” — ¢obansko nadigravanje
iz Istocne Srbije, Sopske igre, Ciganske igre iz Vojvodine, pa i igre iz Bele
Krajine, dijela Slovenije gdje od srednjeg vijeka u selima opcine Crnomelj
Zivi autohtono srpsko stanovnistvo.

UCENJE OD A DO C — Prosvjeta je i ove godine organizirala struéno
usavrsavanje namijenjeno uciteljima nastavnog predmeta Srpski jezik i
kultura po C modelu. OdrZano je od 27. do 29. oktobra u Vukovaru, Borovu
i Beogradu uz bogate strucne sadrzaje, predavanja i posjete znamenitim
ustanovama u spomenuta dva grada. Stru¢no usavriavanje odrzano je
u suradnji s Agencijom za odgoj i obrazovanje (AZ00), odnosno s viSom
savjetnicom za srpski jezik i kulturu Natalijom Koprenica i viSom savjetni-
com Vedranom Vidakovic iz podruznica AZ00-a u Osijeku. Ucitel)i srpskog
jezika i kulture po modelu Ciz svih krajeva Republike Hrvatske 27. oktobra
posjetili su Srpski dom u Vukovaru i odslusali niz predavanja, ukljucivsi i
ono o istorijatu Srpskog doma kao ustanove, zdanja i simbola tradicije srp-
skog naroda. Utitelji su posjetili i 05 Borovo i razgovarali s nastavnim per-
sonalom i ucenicima $kole, te viSom savjetnicom za srpski jezik Jadrankom
Rado3evi¢, a onda i prisustvovali nastavi koja se tamo odvija po modelu A.
Drugog dana ucitelji su posjetili Pedagoski muzej u Beogradu, gdje im je
direktor muzeja Slobodan Vuksanovi¢ odrzao predavanje na temu osnova
djecje knjizevnosti. Ucitel)i su posjetili i 66. Sajam knjiga, a uvecer su u
Zvezdara teatru pogledali humoristicnu predstavu “Sportsko srce”. Treceg
dana, prije povratka u Zagreb posjetili su Avalski toranj i Spomenik nezna-
nom junaku.

U CARSTVU KNJIGE ... —Kraj oktobra i prva polovina novembra za
mnoge su pripadnike srpske zajednice, pogotovo one povezane s knjiga-
ma, u znaku dva sajma knjiga, Medunarodnog sajma knjiga u Beogradu,
a onda i Interlibera u Zagrebu. Medunarodni, 66. po redu, beogradski
sajam knjiga odrZan je pod sloganom “Zivele knjige — Vive les livres”.
Pocasni gost bila je Francuska. Nizom programa obiljezeno je 190 godi-
na od rodenja Jovana Jovanovi¢a Zmaja, a godisnjice rodenja bile su po-
vod i za tribine posvecene Milosu Crnjanskom i Radoju Domanovicu.

U okviru Interlibera, Standom i brojnim predstavljanjima knjiga i
tribinama, sve pod nazivom InterLi6pe uspjesno su se predstavili SNV
i Superknjizara Online Bookshop. Oni su na svom Standu imali pre-
ko 1.000 naslova vise od 40 srpskih izdavaca, medu kojima i one Bore
Cosica, Vladimira Arsenijevica, Ane Fazekas, Jasminke Petrovi¢ koji su
tokom sajma predstavljani na dobro posjecenim tribinama i panelima.
SKD Prosvjeta i Prosvjeta d.0.0. predstavili su se na oba sajma; ovi prvi
na beogradskom, a ovi drugi na zagrebackom, i Jedni i drugi na svojim
su Standovima polucili velik interes publike.

Bilo je i organiziranih obilazaka sajmova. Tako je Belomanastirski
pododbor Prosvjete 29. oktobra organizirao odlazak na Sajam knjiga u
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Beograd. Prednost su imali clanovi pododbora i ostalih srpskih organi-
zacija sa podrugja Belog Manastira, profesori i ucenici srednjih Skola koji
pohadaju nastavu po C modelu. A od 22. do 24. novembra u Sredisnjoj
biblioteci Prosvjete odrZana je izlozba novih naslova knjiga kupljenih na
spomenuta dva sajma, koje se nakon izlozbe mogu posudivati. Nabav-
ljeno je viSe kapitalnih izdanja — drugi dio Srpske enciklopedije, rjec-
nik ijekavskog izgovora srpskog jezika kao i novi leksikon pisaca srpske
knjizevnosti. Nabavljano je viSe naslova nobelovca Jona Fossea, knjige o
ratu u Ukrajini i odnosi Evrope i Rusije. Ukupno je za knjige placeno oko
4.000 eura.

KORDUNASI I INDIJANCI — U Indiji je 28. oktobra u organizaciji
UdruZenja Srba sa Korduna “Dorde Vojnovi¢” odrzano prvo kordunasko
prelo s obzirom da tamo Zive mnogi kolonizirani i izbjegli s tog podru¢-
ja. Na prelu je nastupilo desetak kulturno-umjetnickih drustava iz Beo-
grada, Sombora, Novog Sada, Kljajiceva, Banja Luke, Subotice i samog
Korduna, koji je predstavljao pododbor Srpskog kulturnog drustva Pro-
svjeta iz Vrginmosta pod vodstvom predsjednice Senke Crevar. Na put
u Srbiju je iSao pun autobus ukljucujuci juniorski i seniorski folklorno-
pjevacki ansambl pododbora koji je izvodio pjesme i plesove Korduna i
Srbije. Nastupi su odrzani u indijskom Domu kulture koji je bio ispunjen
do zadnjeg mjesta.

PODODBOR | U BOROVU NASELJU — U prostoru Srpske kuce u
Borovu naselju 29. oktobra odrzana je osnivacka skupstina Prosvjetinog
pododbora Borovo naselje. Ovo je 53. pododbor u sastavu Prosvjete i 19.
u Koordinaciji SKD-a Prosvjete Vukovarsko-sremske Zupanije. lzabrano
je i rukovodstvo na Celu s Jelicom Lipovac Dudas. Skupstinu je pozdravio
predsjednik Zupanijske Koordinacije Svetislav Mikerevici potpredsjednica
Prosvjete”iz Zagreba Radmila Latas koji su, kao i predsjednik ZV0-a Dejan
Drakuli¢, izrazili podrSku novom pododboru u buduéem radu i vaznost
pododbora za taj kraj i naro¢ito mlade generacije.
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FESTIVAL MLADIH - Festival mladih u Vukovaru, sedmi po redu, u
organizaciji KUD-a Sloga i ove godine je okupio mlade folklorne sekcije Sest
drustava na zajednickom koncertu diji su najmladi ¢clanovi pokazali domacoj
publici igre iz razlicitih krajeva. Ucesnici ovogodiSnjeq Festivala bili su naj-
mladi ¢lanovi Srpskog prosvetnog i kulturnog drustva Prosvjeta iz Brckog,
KUD-a Kolovit iz GradiSke, Centra za tradicionalnu kulturu i umetnost Kosta
Abrasevic iz Backe Palanke, KUD-a Mladost iz BaCa, a po prvi put i djeca iz
folklorne sekcije SKD-a Prosvjeta iz Vojnica.

0 NJEGOSU — U prostorijama Prosvjete u Osijeku 3. novembra odrzano
je predavanje Andelke Pavic¢ “Njego3ev Gorski vijenac” u kojem je predstav-
ljen Zivot i djelo Petra Il Petrovica Njego3a, a narocito njegovo znamenito
knjizevno djelo “Gorski vijenac”. Njegos je bio duhovni i svjetovni vladar
Crne Gore, filozof i pjesnik. Bio je prvi moderni vladar u Crnoj Gori.

KLAJN FESTIVAL - Ovogodisnji Klajn festival odrzan je od 3. do 5.
novembra, a tokom trajanja prikazano je 14 filmova u takmicarskoj konku-
rendiji. Odrzane su i radionice na temu filmske umjetnosti dok su u muzic-
kom dijelu festivala nastupili dZzez muzicari — Dorde Obradovic trio i Vasil
HadZimanov sa svojim bendom. Festivalski program se odrZavao na neko-
liko lokacija, od vukovarskog Gradskog muzeja, Srpskog doma, Srpske kuce
do bara Kibic fenster. Festival kratkometraznih igranih, dokumentarnih i
animiranih filmova u trajanju do 20 minuta, predstavlja omaz Hugu Klajnu,
kazaliSnom profesoru, teoreticaru i psihijatru rodenom u Vukovaru, koji je
bio mentor nekima od najpoznatijih kazaliSnih rezisera.

ZRACENJE 1Z VINCE - U Dardi je u organizaciji tamo3njeg pododbora
“Prosvjete” 5. novembra gostovao stand up komicar Goran Vinci¢ Vina iz
Zagreba koji sam ili u kabareu s glumicom Svetlanom Pataftom puni dvo-
rane po zemlji, ukljuivsi i veliku Vatroslava Lisinskog u Zagrebu. Povod za
ugodno druZenje i nezaboravno vece bilo je obiljezavanje 25. godisnjice
uspjesnog rada pododbora, stote godisnjice KUD-a “Branko Radicevic”, koji
je dugi niz godina djelovao kao najvaznija sekcija pododbora Darda, kao i
20 godina uspjesnog organiziranja medunarodne likovne kolonije u Dardi.
Vini¢ je s Pataftom 10. novembra nastupom u Kulturnom centru Kalvarija u
Rijeci obiljeZio i pocetak Dana srpske kulture u Rijeci. Publiku su razveselili
kabareom “Kad je gusto — samo rijetki”.

SVAKOG DANA JEDAN BORDO — U HDD galeriji u Zagrebu 7. novem-
bra otvorena je izlozba Borivoj Dovnikovi¢ Bordo: “Svako jutro jedno jaje

— graficki dizajn, reklama i ilustracija”. Izlozba upoznaje javnost s Bordovim
dizajnerskim i ilustratorskim opusom, koji je nastajao paralelno s njego-
vom iznimnom karijerom u podruju animiranog filma, stripa i karikature,
te ukljucuje neke od najslavnijih animiranih reklama nastalih u Hrvatskoj
u prodlom stoljecu, brojne znakove i logotipe od kojih su mnogi i danas u
upotrebi, ilustrirane knjige za djecu i mlade, kao i bogatu arhivsku gradu
koja daje uvid u Bordov kreativni proces, medu ostalim i u slavnu reklamu
za Agrokoku “Svako jutro jedno jaje”. Autori izlozbe su Veljko Krulci¢ i Marko
Golub. Borivoj Dovnikovi¢ Bordo (1930 — 2022) poznat je kao autor animi-
ranih filmova, stripova i karikatura koji je niz godina bio aktivan u srpskoj
zajednici i suradivao s Bijelom pcelom, Prosvjetom i Novostima.

SA SVAKIM KULTURU DUJELIS — Grupnom izlozbom “Sa svakim
nesto dijelis” 9. novembra u galeriji Prosvjete te galeriji Forum u Zagrebu
otvoreni su ovogodisnji Dani srpske kulture, tradicionalna manifestacija
SKD “Prosvjete”. U autorskoj i kustoskoj koncepciji Nade Beros, povjesnicar-
ke umjetnosti i kriticarke, na izlozbi koja je trajala do 25. novembra pred-
stavljeno je dvadeset suvremenih hrvatskih umjetnica i umjetnika: Zeljko
Badurina, Breda Beban, Boris Bucan, Branka & Branko Cvjeticanin, Tanja
Dabo, Nedeljko Dragic, Jovica Drobnjak, Momcilo Golub, Igor Grubi¢, Bozena
Konci¢ Badurina, Davor Konjikusic¢ & Nika Petkovi¢, Bane Milenkovi¢, Bojan
Mrdenovi¢, Sasa Mesi¢ & Boris Bucan, Dan Oki / Slobodan Joki¢, lvana Popo-
vi¢ i Mio Milisav Vesovic.

Na otvorenju izlozbe umjetnica Tanja Dabo izvela je performans Kolek-
cija za pamcenje, a pjesme Tina Ujevica i Milene Markovic govorila je glumi-
ca Nina Violi¢. Tokom trajanja u prostoru Prosvjete bila su organizirana i dva
predavanja — Nata3a Ivancevi¢ iz MSU-a 21. novembra govorila je kako su
ljubav i otpor pokretali lvanu Popovi¢ da mijenja sebe i sve oko sebe, dok
je Martina Munivrana iz MSU-a dva dana kasnije govorila na temu “Breda
Beban u prostoru izmedu”.

SURADNJA DUGA 32 KILOMETRA — U Prostorijama Srpskog kul-
turnog centra “Pavle Solari¢” u Bjelovaru 10. novembra odrzan je susret s

™
N
S
N
=
=]
=
E
S
—4
>
(=4




o
—_
=
-
(=]
S
(=9
=
~
~
-

kulturnim stvaraocima iz Cazme pod nazivom “32 km blizine”. Posjetioci su
imali priliku vidjeti djela akademskog slikara Sase Golubovica te poslusati
price i pjesme knjizevnika Jadranke Pirsljin, Sladana Lipoveca, Vedrana Pre-
muZa i Radovana DoZudica. Bjelovarski kulturni centar poznat je po brojnim
manifestacijama i druZenjima, a u planu je i osnivanje tamo3njeg podod-
bora.

SURADNJA SA SLAVONCIMA — U okviru suradnje s drugim pododbo-
rima Prosvjete i organizacijama po Hrvatskoj, 60-ak ¢lanova moravickog po-
dodbora posjetilo je 11. novembra svoje kolege iz pododbora Pakrac-Lipik.
S njima je bio i paroh moravicki, protojerej stavrofor Jelenko Stojanovi¢, dok
im je domacin i vodic bio dozupan Nikola Ivanovi¢. Moravicani su posjetili
Sabornu crkvu Svete Trojice u Pakracu i Vladicanski dvor s naglaskom na
eparhijsku biblioteku. U Srpskoj kuci goste iz Gorskog kotara upoznalo se s
aktivnostima pododbora i planovima za buducu suradnju. Obislo se i Muzej
grada Pakraca. Dvije sedmica ranije je pod vodstvom Novice Vucinica u pro-
storijama moravickog pododbora odrZana 26. slikarska kolonija “Moravacka
jesen”. Ovogodisnja kolonija bila je posvecena i slikarima koji su je dugo
pohadali, ali nazalost viSe nisu Zivi — Dordu Petrovicu, Milosu Popovicu, Mi-
lutinu KneZevicu i Stevanu Zivanovu.

STO GODINA OPTIRANJA — Belomanastirski podobor Prosvjeta i ma-
njinska vijeca Osjecko-baranjske Zupanije i Opcine Darda, te Matica srpska
iz Novog Sada organizirali su 15. novembra u Srpskom kulturnom centru
u Belom Manastiru okrugli stol povodom 100 godina od optacije srpskog
i ostalog juznoslovenskog stanovnistva iz Madarske u Kraljevinu SHS s po-
sebnim osvrtom na Baranju. Okrugli stol okupio je ugledna imena na Celu s
Milanom Micicem, generalnim sekretarom Matice srpske, a ucestvovali su i
Jelena Veselinov, upravnica poslova Matice srpske, mr. Milena Kuli¢, strucna
saradnica odeljenja za knjizevnost i jezik Matice srpske, Pera Lasti¢, direktor
Srpskog instituta Budimpesta, Predrag Mandic, istoricar i novinar srpske
redakcije Radio Pecuha Madarska, Pero Mati¢, profesor i istrazivac, Veljko
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Maksi¢, predsjednik Odbora za kulturu ZVO i drugi. U Belom Manastiru i
okolini Zive brojne porodice ¢iji su preci optirali iz Madarske u taj kraj.

KARADZIC PRIJE KARADZICA — Povodom 240 godina od rodenja
Save Mrkalja, 20. novembra je u Sredidnjoj biblioteci Prosvjete u Zagrebu
odrzano predavanje Duska Pevulje, profesora na Filozofskom fakultetu
u Banja Luci. Sava Mrkalj nije bio prethodnik Vuku KaradZicu nego je Vuk
Karadzi¢ nastavljac djela Save Mrkalja koji je svojim djelom “Salo debelo-
ga jera libo azbukoprotres” izvrsio reformu cirilicnog pisma. To je posteno
priznao i Vuk Karadzi¢ koji je u svojim knjigama naveo da cirilica koju koristi
potice od Save Mrkalja, rekao je Pevulja. Mrkalj je najpoznatiji kao filolog,
ali je dragogjen i kao pjesnik iako je dugo bio zaboravljen. Tek 50 godina
prolog vijeka objavljene su njegove pjesme — ukupno 12 uz 13 prevedenih.
0d njih se tri-Cetiri nalaze u svim antologijama srpskog pjesnistva, Sto poka-
zuje njihovu knjizevnu vrijednost, naglasio je Pevulja, isticuci da je osim tih
pjesama objavljeno i samo “Salo. .."” u originalu i u prijevodu na suvremeni
srpski jezik. Predavanju su prisustvovali i uéenici Srpske pravoslavne opste
gimnazije “Katarina Kantakuzina Brankovi¢”.
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SLAVLJE NA SLAVI - Uz brojne uvazene goste VSNM-a Zagrebacke
Zupanije obiljezilo je 21. novembra u hotelu Feniks kod Velike Gorice
svoju krsnu slavu — Arandelovdan i tim povodom odrzalo svecanu sjed-
nicu. Slavu su uveliali nastupi Zborxopa koji djeluje pri zagrebackom
pododboru Prosvjete te najmladih i malo starijih folklorasa garesnickog
i zagrebackog pododbora Prosvjete pod vodstvom Zorana Blanuse. Do-
dajmo i da je Zborxop dao svoj doprinos nastupom na medunarodnom
seminaru sekcija slavenskih manjina u okviru FUEN-a u Zagrebu 19. ok-
tobra.

j

!

SELO KOGA VISE NEMA — U prostorijama Prosvjete u Osijeku, odr-
Zano je predstavljanje knjige Slavka Kosanovica “Ivanci — selo kojeg
vise nema”. Nedaleko od Tovarnika i llace postojalo je selo Ivanci koje
sunakon Prvog svjetskog rata naselili solunski dobrovoljci, porijeklom
iz Like i sa Korduna. Tokom Drugog svjetskog rata selo je potpuno spa-
lieno i unisteno, a preZivjelo stanovnistvo se nikad vise nije vratilo na
svoja ognjiSta. Danas se na mjestu nekadasnjeg sela prostiru oranice,
a o Zivotu na tom podrugju svjedoci jedino oskrnavljena grobnica sa
posmrtnim ostacima stradalih mjestana. Autor knjige je Slavko Kosa-
novic¢ koji je u vrijeme nestanka sela u Drugom svjetskom ratu imao
Cetiri godine.

DESNICINI SUSRETI — U okviru ovogodisnjih “Desnicinih susreta
2023.” 23.i24. novembra odrZan je naucni skup “Kulturne orijentaci-
je i politicke kulture umjetnicke inteligencije u Hrvatskoj i Jugoslaviji
od 1952. do 1967. godine”. Skup su organizirali Centar za komparativ-
nohistorijske i interkulturne studije Filozofskog fakulteta u Zagrebu
i Srpsko kulturno drustvo Prosvjeta, a okupio je brojne naucnike iz
viSe zemalja. Tokom skupa predstavljan je i zbornik naucnih radova s
proslogodisnjih Susreta.
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butu XpBar, a He 6UTK ycTawa,
61TN YacHa peBULa, a He GuTK
nponaauua, 6uth 6oratyH,

a He 6utun roaorysuja, 6uTn
HanokoH lepo K, 3ap je To mana
crBap? Heku he pehu aa, Kao

W YBUjeK, npeTjepyjem, au y
0BOJ LIAXOBCKO) MapTuju cMpT
HaMm Je ynpaBo y3eAa purypy
HajBehy, HajBaXkHU)y

nuwe: Fopan ba6uh

20.11.23.

HaBaauae 6oaectin. Oajerapes, Kao HekakBa OAyja. JeaHe ce
0TapacuLl uAM 6apem OATOAMLY, UCTU Yac Apyra HaBaAw jep Tako
Babaa xohe ctapocT. licToBpemeHo cBe Opxe ymupy apyrapu.
Mpowae ceammue oaowe Paae Mypuh u Mepo. Pase je noxusuo
npucTojHNX aeBeaeceT WTo Mepu Huje 6uno cyheno. (e y cemy,
(BE (aM CaMbM, 0CAMMEHMJI, AV TaKo U3raeaa mopa buti. Mory
3aMUCAUTIN KAKO Je TeK OHIMa Koju Hemaly ajery. Moje Tpu khiepu
MUCAE A3 (€ LIAAMM KaA MOBPEMEHO Kaxem A3 (aM OMaHyo (y
IBOTY) LUTO UX HIUCAM POAMO ceAaM. AAI Kao LUTO Je FrOBOPUAQ
(B0JeAOOHA MapoAa JeAPUAMYAPCKOT (aBe3a Ha 6eorpaackoj
(raBuju — nocAmje JeAperba HeMa Kajama.

0BO Je TekcT, Heka BpCTa onmpoluTaja oA mor Apyra [lepe
KBecuhia, cBakako HeocnopHor Bohe MAase reHepauuje, cTacaae
(B0JeA0OHO Ha MjecTUMa kao wWTo Je 6uo Kayb ,Jabyka” Ha
3arpe6aukom TywkaHuy. Ty ce pahao He camo ,MoaeT” Hero n
T3B. Npo3a y Tpanepuuama. Ty je 3anpaBo HULAO HApaLUTa) Koju
fie yBeAnKko 06AMKOBaTI CpealnHy npowwaor ctoseha y rpasy noa
(rnemeHom. Myprepckom u paaHnukom. OHAA Kaa ce Hinje TOAUKO
rAeAano Koje cu Bjepe Beh kakBo (v uemaae. (Tora, eBo — roBop
3a lepy Keecuha:
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14.11.23.

MowToBaHa nopoanyo Keecuh! Aparn Aunko, apara Hataamjal
3Ham Aa MOXAA HUje HAJMpUM)epeHI)e 0BO LUTO Caa, Y OBOME yacy,
TOBOPUM U NULLIEM, 3AU 3HAM U AQ Je YNPaBO TO OHO LUTO bujalue Mepu
HaJBaXHu)e, OHO LITO Je Y HajBefio) Mjepu GOpPMUPAAD HEeroB XUBOT.
CurypaH cam Aa MU T0 OH He 61 3aMjepuo 11 Aa b1 My MoxAa 61AO YaK
11 Aparo Aa JeAHOM HETKO TO HaMOKOH U Kaxe. OnpocTute Min cTora Ha
oBoM LwTo hy pefin.

Kaa Heko npujaTesCTBO NOTpaje NeAeceTak rOANHA a Aa ra HUWITA
He HapyLuu, OHAa Je To uyao mely myauma. Aa au 360r roanna (80),
Aa A1 360r BoAeLUTHA, TEK CaA KaA HAC Je AeQUHUTUBHO HamyCTuo,
OTKpUO CaMm Aa 0 llepu, MeHU JeAHOM OA HAJAPAXWX MYAW, FOTOBO
A3 HUEAM Y CTakby CPOUUTI CYBUCAO pehak. [lereceT u Buwe meTa
AMJEANAM CMO UYBeHY ,XpBATCKy CyabUHY”, noKywwasajyhu, cBaky Ha
(BOJ HAUMH OHO LUITO, HATOU CBUM HAMOPUMa, Ha KOHLY HUCY YCrjeAu
KaKo Hawm cypemenuum (Mawko, AHka bepyc, Buuko Kpctyaosuh,
lysap, Jype buanh, (ranko Mapmay n 0cTaAm) Tako 1 Halle npeTeye,
6uha u3 aaHux BpemeHa ([ybeu, Kpwxanuh, Matuja WBanuh,
Matuja Baauuh Mampuk u Toaukn apyru). A oBa cnomeHyTa u 6pojHa
HecnomeHyTa UmeHa (Llecapeu, Kepwosahu, Ayuja, Mujo Mupkosuh,
lopaH MBaH Kosauuh, Hazop, Hoauno, Puttur, Jypaj Aobpuaa u
TOAMKW APYIW) UMHE OHaJ XePOJCKM CAOJ XPBATCKOr HapoAa Kojemy
ce npuapyxuo Keecuh. butn Xpeart, a He 6uth ycrawa, 6UTH YacHa
heBULa, a He 6uTi nponaauua, 6utk GoraTyH, a He 6uTI roaorysuja,
6uTn HanokoH Mepo K, 3ap Je To mana ctBap? Heku he pefn aa, kao
W YBUJeK, NpeTjepyjem, aAu Y 0BOJ LIAXOBCKO) MApTUjU CMPT HaM Je
yNpaBo y3eAa Gurypy Hajgehy, HajBaxHujy.

JeaHn caaBy 3aa061)y jow 3a XUBOTA, ApYriA TeK Kaa oay. Haw
Apyr Je To 06aB1o Ha BpujeMe. Aa, GypHa Je buAa xpBaTCKa XucTopmja

MVCMO U3 BEOrpaas

y Kojoj Je mor lepuBoja oHaj Ha Hebecuma 3aaymo 3a A0bpoTy. 3a
300 1 3n04MHe (BeBMWHM Je npBO cTBOpUo CrenuHua u Kyxapuha,
lpeaueua u Maseanha, Aptykosuha u Aybypuha, Auay KeatepHuka
n oua my CaaBka, Mupka Myka 1 Muay byaaka, CTOTMHY XMmasa 1
Xumaay Tucyha Komaua, yobojuua. (a ceuma ce wima Kecuh Hocmo
AOK Cy HacpTaAK Meakufika u TyhmaH ¢ aecHiue, Te lWnumak u Wrteda
C HaBoAHe OaecaBe neBuLe. Kao WTo ryja y cBOJUM theapuma Hocu
6e36po) oTpoBHe ajeLie, y Arpamy cy ujeTaan Cmunko Cokon, 3BOHKO
Lenapesuh, oHa) Ayan Jeaaunh 6aH Aetuua, reHepann (AHTYH Tyc,
Maptun Wneres, CBeTo AeTuua 1 0CTaAn) HajnpBo 3aKAeTH TuTy, a
MOCAUje LpHOM Bpary...

Huje ce morao ¢ Tume HocuTu. Jaun je 6uo Liupokn bpujer,
Mocyw)e u Umotckm, oHaj moTcku Kopu Je Hekoh aao Hajgehin 6poj
JUnarwonaua“. Hawer epy, CTaHOBHIKA TETKMHE BUAE Ha TyLLKaHLLY,
MUCLA KOJU AeCeT AyruX roanHa (3a BaasasuHe Llekca u Masaetuha,
3nanha u buwwkynuha) Huje Morao 06jaBuTH HM peTKa y CBOJOJ JeAMHO)
AOMOBWHY, 3anaAo Je Hajrope Hespujeme. Hu weroBu Hajbanxm
MOHEKaA HICY 3HaAW KPO3 LUTA, KPO3 KaKBe Je MyKe npoAasuo. Kaa je
CTUTAA reHepauum)a, HapaluTaj 3n0umnHaua (Buue Bykojesuh, Lywak,
l'naBaw, Hopau, Mepuen, kpsoaouu u3 Aope, Beaecajma, Nakpauke
nomaHe M ApYrux Myumamwra) 6uao je Beh kacHo. 3Bujep Je Beh
Apxana cyabuny y 3ybuma, LLlysapa cy efi ybujann, cnomenmke u kyhe
MUHMpaAK, @ HapoaHn xepoju (LLUn6a, Xapuw, bobeTko, PykaBuHa,
bahe, Maja Iperopuh — OkTObapay 1 0CTaAM) MPCTOM HUCY MPAHYAU
2a cnacy Cpbe v pujeTke XpBaTe napTu3aHe oA ycTallke Haje3sae.

Llia je morao KBecuh y ToM CTpaLLHOM yacy, Ayrom u npeayrom?
CKAOHWO Ce Y HenocTojatbe, NUCA0 CBOJe Kbire, CHUMAO GuAMOBE 0
amcruama nospx Kpamesua... Huje aouekao noBpatak metokpake,
Hucy noa ChemeHom oneT 3anenplaAn 6apjaun bpyHa Byaetuha,
Kocte Haha u WBaHa Towkaka. Tuto je u3rybuo Aoy, a Mu cmo
0Cam AelleHWja KacHuje u3rybuan lMepy. Heka um je craBa, CraBa
Haj6onuma!

21.11.23.

A 40BJeYaHCTBO, FAAAHO 1 MOXAEMHO, K0 AQ HeMa ApYror nocaa (Hu
nameTi) Na Hac (Bako MAAQ MOYACTU AOLUMM BUjeCTUMA. Y ApreHTUHM,
3eMMbM MeCa U roBeAVIHe, YNPaBo Je HAKOH ABMJe XUbaAe TOAUHA HapoA
MOHOBHO W3abpao Kaauryay 3a uapa, a npactapu U3paea ¢ bubujem Ha
YeAy HeMUAWLLE TPOLUM NOCHEARE OCTAaTKe MOLUTOBAHA LUTO My Ta Je Y
HacAvjele 0CTaBMO CTPALLHM XOAOKAyCT. He, Huje uyao y KakBy ce aBeT
MOBPEMEHO NPOMETHe FAaA 1 bpaT ie3uH AyAo 300. Aa cam mMaahn untao
6ux Buwe Jynra, Opoma, C(aza, bazamy n apyre uCTpaxuBaue MYACKOT
besymna. IMa Heka pyna Ha Mauuduky ayboka 11 muma (Man Hewrto
BULLE), @ CAAALUHOCT 360pH, 360pK Aa JOLI HICMO AOTAE MOTOHYAU. Aone,
y Ay6UHM, HABOAHO A3 XMBe Heke bakTepuje. ETo Ham nepcnekTuse. 3ap
He 6je cBejeaHo Kor ¢y Pummanu nzabpamn — Kaauryay uam Hepona?
060juua ycpehy)y myackin poa Beh ABMje Xubase rOAMHA, @ OHAQ Ce Kao
W3Aa3 W pjellerbe POAN LIMHruc-KaH, oHaj Koju je BJepoBao Camo KoY,
HOXY 11 pyxHoMe cHy. OBOM y KOMe CMO.
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ZAVRSEN PROJEKAT NEZAVISNOSTI GORSKOG KARABAHA

GORSKI KARABAH
— KRAJ JEDNOG
SUKOBA

Primjer Gorskog Karabaha jos$ jednom
je pokazao da se etnicke zajednice
koje u znacajnijem broju Zive izvan
drzave maticénog naroda, tesko mogu
organizirati u posebnu politicku
zajednicu te izgradivati posebnu
drzavu, bez podrske drzave maticnog

naroda ili neke mocne globalne sile

pise: Sinisa Tatalovic

Pocetak 2024. godine bit ¢e zapamcen u kolektivnom sjecanju vecine
Armenaca po tome $to je prestala postojati samoproglasena i nepriznata
drzava Gorski Karabah (Nagorno-Karabakh). To je bila armenska enklava
koja se nalazila duboko u teritoriji AzerbejdZana. Demografska dinamika
armenskog i azerskog stanovnistva u proteklim stoljecima, utjecala je na
etnicku izmjeSanost ova dva naroda, Sto je uzrokovalo njihove brojne me-
dusobne sukobe. Kada su formirali svoje nacionalne drzave, tesko je bilo po-
vuci granice izmedu ova dva naroda, tako da one budu etnicke te da dijelovi
armenskog i azerskog naroda ne ostanu Zivjeti izvan drZave mati¢nog naro-
da. Najpoznatije podrudje oko kojeg su se sukobljavale Armenija i Azerbej-
dzan je Gorski Karabah, regija u Zakavkazju povrine od 4.000 kilometara
kvadratnih. lako se nalazi u AzerbejdZanu njezino vecinsko stanovnistvo su
cinili Armenci kr$¢anske vjeroispovijesti, kojih je bilo oko 150.000, odnosno
njihov udio u stanovniStvu tog brdovitog i Sumovitog podrugja iznosio je
95%. Unatoc tome Sto se do nedavno radilo o etnicki homogenom prosto-
ru, tolika razlika u postotku Azera i Armenaca prije nije postojala. Naime,
uzrokovali su je sukobi ta dva naroda u proslosti, 5to je rezultiralo velikim
protjerivanjem stanovnistva s obiju strana, ali i politika naseljavanja napu-
Stenih prostora Armencima. Oba naroda imala su dugu i dinaminu proslost
koja seZe do Cetvrtog vijeka prije nase ere. AzerbejdZan, dotad dio Perzije,
osvojio je Aleksandar Makedonski i nazvao ga Atropatene. U trecem vijeku
vraca se pod vlast Perzijanaca. Nakon toga, Arapi imaju veliki utjecaj u re-
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Motiv Sipka, jednog od simbola Armenije prikazan na hackaru

giji od sedmog do jedanaestog vijeka, odnosno do prvih turskih osvajanja,
od kada Azerbejdzan postaje tursko govorno podrudje. U trinaestom vijeku
Azerbejdzan je centar carstva Mongola, koje se prostiralo od Sirije na za-
padu do rijeke Amu Darya na istoku. Nakon mongolskog perioda zemlja je
ponovo pod vlad¢u Perzije/Irana sve do postepenog potpadanja pod vlast
Rusije u €ijem sastavu se nalazi od osamnaestog vijeka do Oktobarske re-
volucije 1917. godine. U periodu od 1918. do 1920. godine proglasena je
AzerbajdZanska Republika kao sekularna drzava naseljena Muslimanima. U
okviru SSSR-a je uspostavljana AzerbejdZanska Sovjetska Socijalisticka Re-
publika (ASSR), koja je ostala dijelom SSSR-a do njegova raspada 1991. go-
dine. U skladu s politickom i ustavnom reformom u tadasnjem Sovjetskom
Savezu, AzerbajdZan je 18. oktobra 1991. godine proglasio nezavisnost. Tim
¢inom dodatno se otvorio i zakomplicirao status armenske enklave Gorski
Karabah.

Dio problema je bilo i proglasenje nezavisnosti Armenije koja je podr-
Zavala separatisticku politiku sunarodnjaka u Gorskom Karabahu. Armenija
i Azerbejdzan mozda nisu veli¢inom teritorija ili brojem stanovnika domi-
nantne sile u regiji, ali to ne umanjuje probleme koje ove drZave izazivaju u
Siroj regiji Kavkaza. U proslosti pod vlas¢u razliCitih carstava, Armenci i Aze-
ri, ve¢ u vrijeme SSSR-a, a posebno u procesu njegovog raspada pokazale su
snaZnu volju za stvaranje nacionalnih drZava, Cije bi granice bile Sto je viSe
moguce etnicke. Tako su nezavisne Armenija i Azerbedjzan nakon raspada
SSSR-a oblikovane na valu nacionalizma, preferirajuci interese vecinskih
naroda u novim politickim poretcima, $to je kod etnickih manjina izazvalo
osjecaj straha i nesigurnosti. Zbog takvih osjecaja i sve teze ekonomske situ-
acije tih godina, Armenci i Azeri, koji su bili u manjinskim situacijama, trazili
suizlaz u iseljavanju ili otvorenim sukobima i pokusajima oblikovanja auto-
nomne vlasti na prostorima koja su tradicionalno nastanjivalii gdje su Cinili
etnicku vecinu. UnatoC tome, $to zbog progladenih autonomija Armenaca
koji su ostali u AzerbejdZzanu i Azera koji su ostali u Armeniji, ove dvije drZa-
ve kao bivie sovjetske republike, nakon raspada SSSR-a i proglasenja neza-
visnosti, medusobno su se priznale. Azerbejdzan i Armenija su prije ulaska
u SSSR bile nezavisne od 1918. do 1921. godine, kada je Armenija ratovala
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s Gruzijom ali i AzerbejdZanom oko konacnog razgranicenja. Za razliku od
Gruzije i Azerbajdzana, Armenija je uspjela postici neovisnost bez gradan-
skog rata zbog unutrasnjeg konsenzusa o vaznim nacionalnim pitanjima.
Jedno od vaznih bio je i status Gorskog Karabaha za Cije veze s Armenijom
je bila posebno zainteresirana velika armenska dijaspora koja je omogucila
dobre veze Armenije s Rusijom i SAD-om. Armenci pripadaju indoeuropskoj
grupi naroda, dok su Azeri dio turske grupe naroda. Sukob dvaju naroda koji
Zive na Kavkazu svoje korijene ima u Staljinovoj politici teritorijalne preras-
podijele raznih naroda i etnickih manjina u SSSR-u. Armenci su krscani, dok
su Azeri uglavnom Siitski muslimani. Armenci su tokom historije uvijek bili
na udaru muslimanskih osvajaca, Perzijanaca i Turaka. U cilju zaustavljanja
medusobnih sukoba u martu 1922. godine Armenska, Gruzijska i Azerbej-
dzanska SSR udruZile su se u Zakavkasku SFSR i pripojile SSSR-u. Medutim,
od 1936. godine ponovo su egzistirale kao tri savezne republike. Staljin je
svojom politikom preseljavanja manjinskih naroda dio Azera preselio u en-
klavu Nahicevan koja danas pripada Azerbejdzanu, a od njega je odijeljena
teritorijem Armenije te granici s Turskom. Dio armenskog stanovnistva pre-
seljen je u autonomnu oblast Gorski Karabah koja nije pripojena Armeni-
ji, nego je ostala enklava na teritoriji Azerbajdzana. Od Armenije enklavu
Gorski karabah dijeli koridor kroz teritorij Azerbajdzana $to je bila i najveca
prijetnja opstanku armenskog stanovniStva na ovom podrugju. Ovakvom
politikom premjestanja etnickih zajednica stvoreni su dugorocni problemi i
pretpostavke za etnicki sukob koji je izbio jo$ za vrijeme postojanja SSSR-a.
Jacanjem nacionalizma i slabljenjem centrale vlasti u SSSR-u izbili su prvi
oruzani sukobi Armenaca i Azera jo$ krajem 80-tih godina proslog vijeka.
Armenci su uspostavili svoju vlast u Gorskom karabahu poku3avajui se i
teritorijalno spojiti s Armenijom. Azeri su na to odgovorili diskriminacijom
i protjerivanjem dijela Armenaca, nastojeci smanijiti njihov broj te ih Sto
viSe teritorijalno odvojiti od Armenije. Veliki sukob je zapoceo 20. februara
1988. godine, kada je 20 delegata Autonomne pokrajine Gorski Karabah do-
nijelo rezoluciju o izdvajanju iz AzerbejdZana i pripajanju Armeniji. Nakon
toga doslo je do nekoliko masakra nad Armencima te protjerivanja 100.000
Armenaca iz glavnog grada AzerbejdZana Bakua. Vrhovni Sovjet (Vlada) So-
vjetskog Saveza 13. juna 1988. godine je odbacio zahtjeve Gorskog Karaba-
ha za pripajanjem Armeniji. Medutim, dva dana kasnije Vrhovni Sovjet (Vla-
da) Armenije pozitivno se izjasnio o odluci Gorskog Karabaha i uloZio zalbu
Vladi Sovjetskog Saveza. Nakon raznih pritisaka centralna vlast u Moskvi je
imenovala posebnu komisiju za vr3enje vlasti nad Gorskim Karabahom ¢ime
je Azerbejdzan izgubio politicku kontrolu nad ovom regijom. Medutim, pod
pritiskom azerbejdzanske vlade, SSSR je 15. januara 1990. ukinuo prvotnu
odluku zamijeniv3i posebnu komisiju i direktnog povjerenika s Republickim
organizacijskim komitetom, ¢ime se Gorski Karabah vraca pod vlast Azer-
bejdZana. Tadasnja azerska vlast naseljava ovo podrugje Azerima izbjegli-
ma iz Armenije, pokusavajudi izmijeniti etnicku strukturu stanovnistva te
istodobno polovicu ove regije stavlja pod vojnu upravu gradeci na tome
podrudju i vojne baze, dovodeci time u pitanje opstanak izolirane armenske
enklave. Nakon osamostaljenja AzerbejdZana od SSSR-a, Vlada u Bakuu 23.
novembra 1991. ukida autonomiju Gorskog Karabaha, $to je bio odgovor na
armensku rezoluciju iz 1989. kojom oni pozivaju na ujedinjenje Armenije i
Gorskog Karabaha. U septembru 1991. godine, Cetiri dana nakon dono3enja
odluke o samostalnosti AzerbejdZana i na temelju sovjetskog zakona koji
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propisuje da u sluaju otcjepljenja bilo koje sovjetske republike autonomna
pokrajina ima pravo na neovisnost, Gorski Karabah donosi Deklaraciju Re-
publike Gorski Karabah o izlasku iz Azerbejdzana. U Gorskom Karabahu 10.
decembra 1991. odrZan je referendum o nezavisnosti uz prisutnost proma-
trata medunarodne zajednice. Na referendum je izaslo 82,2% registriranih
gradana od kojih je 99,9% glasalo za nezavisnost Gorskog Karabaha. Sve
je ovo praceno oruzanim sukobima izmedu Armenaca (ukljucujuci i Repu-
bliku Armeniju) i azerbejdzanskih oruzanih snaga. Prijetila je opasnost da
se sukob prosiri na citav Kavkaz, $to je pokrenulo mirovne inicijative i pre-
govore sukobljenih strana. U mirovnim pregovorima vaznu ulogu je imala
medunarodna zajednica, posebno Minska grupa (SAD, Rusija, Njemacka,
Francuska, Ceska, Svedska, Italija, Bjelorusija, Turska, AzerbejdZan i Arme-
nija). Nakon dugih i teskih pregovora, posredstvom Ruske Federacije 1994.
godine u Kirgistanu je potpisano primirje koje je trebalo stvoriti uvjete za
postizanje mirovnog sporazuma.

lako se nalazi u Azerbejdzanu
vecinsko stanovnistvo Karabaha
su Cinili Armenci krscanske
vjeroispovijesti, kojih je bilo oko
150.000, odnosno njihov udio

u stanovnistvu tog brdovitog i
Sumovitog podrudja iznosio je 95%

U sukobima od 1988. do 1994. godine u Gorskom Karabahu je poginu-
lo oko 35.000 ljudi, a vise od milijun ljudi napustilo je svoje domove. lako
je uspostavljeno primirje, zbog i dalje napete situacije, nitko od izbjeglih
Armenaca i Azera se nije vratio. To je bio uzrok novih sukoba, ukljucujuci i
ovaj posljednji 2023. godine, koji je kao zadnji u nizu doveo do egzodusa ar-
menskog stanovniStva i nestanka samoproglasene drzave Gorski Karabah.
AzerbejdZanska vlada od pocetka je tvrdila da se izbjegli Azeri u velikoj mje-
ri Zele vratiti u svoj zavicaj, dok se Armenci koji su izbjegli iz Azerbejdzana
uglavnom ne Zele vratiti. Oko 800.000 azerbejdzanskih izbjeglica od uspo-
stavljanja primirja 1994. godine, stalno je drZano u uvjerenju da ¢e se moci
vratiti u krajeve koje su napustili. To je bila osmisljena politike Azerbejdzana
koja je trebala uvjeriti medunarodnu zajednicu da ovaj problem nije rijeSen
te da se ostavlja mogucnost da se rijesi pregovorima ili primjenom sile, ako
se za to ukaZe prilika. Kontakti izmedu Azera i Armenaca vezano za rjesa-
vanje statusa Gorskog Karabaha bili su rijetki, a osjecaj neprijateljstva sna-
Zan, §to je smanjivalo mogucnost mirnog rjeSavanja sukoba. Obje drZzave u
ovom procesu traZile su medunarodne saveznike, $to snaznije i utjecajnije,
to bolje. Azerbejdzan je Cesto upozoravao da Ruska Federacija, koja je uz
SAD i Francusku jedan od posrednika u mirovnom procesu, naoruzava i po-
maze Armeniju koja je okupirala 20% teritorija Azerbejdzana. Naglasavalo
se da ove Cinjenice upucuju na krsenje rezolucije Vijeca sigurnosti UN-a koja
zabranjuje dostavu oruzja u ovu regiju. U sukob oko Gorskog Karabaha po-
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sredno su bile ukljucene Turska, koja je pomagala Azerbejdzanu i provodi-
la blokadu Armenije te Rusija koja je pomagala Armeniji i isporucivala joj
oruZje. Ruska vojska dugo je bila prisutna u Armeniji u cilju preveniranja
sukoba, a kasnije kada je 2022. godine oruzani sukob obnovljen raspore-
dena je i u Gorskom Karabahu u funkciji mirovnih snaga UN-a. Najozbilj-
niji pregovori o rjeSenju sukoba bili su oni iz 2007. godine kada su nakon
pritisaka iz medunarodne zajednice na obje strane dogovorena Madridska
nacela koja su smatrana izvedivim planom u rjeSavanju sukoba u Gorskom
Karabaha te utvrdivanju njegovog konacnog statusa. Plan je sadrZavao
Sest tocaka: (1) teritoriji oko Gorskog Karabaha se trebaju vratiti pod kon-
trolu Azerbejdzana, (2) Gorskom Karabahu se treba dati privremeni status
i omoguciti sigurnost te samoupravu, (3) treba se uspostaviti koridor kao
poveznica izmedu pokrajine i Armenije, (4) status Gorskog Karabaha odlucit
¢e se kroz legalno ocitovanje volje na referendum, (5) svim izbjeglicama
treba omoguciti povratak i (6) medunarodne sigurnosne garancije ostvarit
Ce se kroz mirovne operacije. Ipak, Madridska nacela nikada nisu imple-
mentirana. Pokusala ih je oZivjeti Rusija 2011. godine kad je ruski ministar
vanjskih poslova Sergej Lavrov isplanirao da Armenci vrate Azerbejdzanu
pet od sedam oblasti koje kontroliraju izvan Gorskog Karabaha te da se na
podrucja koja bi pripala Armencima stacioniraju ruske mirovne snage, Sto
bi znacilo da ruska vojska dode na teritoriju Azerbejdzana. Unato¢ ruskom
utjecaju na Armeniju, prijedlog se nije nimalo dojmio Vladi u Erevanu pa se
nista nije ni promijenilo, a pregovori su od tada prestali napredovati. Suko-
bi izmedu dvije strane bili su kontinuirani i imali su nizak intenzitet. Na to
ukazuju podaci da je od 1994. do 2022. godine u sukobima na liniji razdva-
janja izmedu Gorskog Karabaha i teritorija pod kontrolom azerbejdzanskih
oruzanih snaga pogibalo 60-ak osoba godisnje, a cesta su bila medusobna
raketiranja, kao i diverzantske akcije. Ovakva situacija je dugorocno isla
na ruku Azerbejdzanu koji je, zbog prodaje velikih koli¢ina nafte i plina na
svjetskom trzistu, ubrzano ekonomski i vojno jacao i sve bolje se pozicio-
nirao u medunarodnoj zajednici. Tome u prilog je i8lo i razvijanje bliskih i
partnerskih odnosa s Turskom, SAD-om te dobrih odnosa s Evropskom uni-
jom i Ruskom Federacijom. Sve vece prisustvo velikih sila u regiji Kavkaza
djelovalo je istovremeno na njezinu stabilizaciju i smanjivanje mogucnosti
obnavljanja etnickog sukoba izmedu Armenaca i Azera te na drugoj strani
na stvaranje uvjeta za konacno rjeSavanije jo3 uvijek otvorenih pitanja poput
statusa Gorskog Karabaha.

Pocetak pandemije COVID-19 pocetkom 2020. godine oznacio je zatis-
je umedunarodnim odnosima, ali ne i u kovanju planova drzava za boljim
pozicioniranjem u postpandemijskom svijetu. Tako su se i Armenija i Azer-
bejdzan pripremale za konacni obracun oko spornih teritorija u obje drzave.
Obje strane su se nastavile naoruzavati, a samoproglasena Republika Gorski
Karabah formirala je vlastite oruzane snage, koje je pomagala i opskrbljiva-
la Armenija. Azerbejdzan je intenzivirao uvoz velikih koli¢ina najsuvreme-
nijeg oruZja, ukljucujudii dronove iz Izraela i Turske. Prvo popustanje mjera
u pandemiji COVID-19 Azerbejdzan je iskoristio ve¢ 2020. godine napavsi
Gorski Karabah. Oruzani sukobi su trajali 44 dana i uzrokovali velike gubitke
na obje strane. Rezultat je bio da je AzerbejdZan uspostavio kontrolu nad
vecim dijelom Gorskog Karabaha. Medutim, sukob je zaustavljen posredo-
vanjem Ruske Federacije i uspostavljanjem prekida vatre koji se temeljio na
prisustvu ruskih mirovnih snaga u Gorskom Karabahu. Nakon toga sukoba
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status ovog podrugja ostao je neodreden i trebao je biti predmet buducih
pregovora izmedu Armenije i AzerbejdZana. Nakon potpisivanja sporazu-
ma o prekidu vatre, Armenija je racunajuci na opadanje ruskog uticaja u
svijetu i smanjivanja interesa globalnih aktera za ovaj sukob, odugovlacila s
potpisivanjem cjelovitog mirovnog sporazuma s Azerbejdzanom. Za Arme-
niju je bilo sporno ispunjavanje obaveze da osigura Azerbejdzanu kopneni
koridor do Nahicevana, azerhejdZzanske enklave s druge strane armenske
granice. Armensko oklijevanje se oslanjalo na ocekivanje podrske zapadnih
drZava uz istodobno odmicanje od Rusije. To se pokazalo kao lo3a i neraci-
onalna politika koja je AzerbejdZzanu davala sve viSe povoda da intervenira
unilateralno. Krajem 2022. godine, Azerbejdzan je poceo jacati pritisak na
Gorski Karabah koji je podrazumijevao razlicita hibridna djelovanja. Kra-
jem te godine, uvedena je i blokada prometnica, ocigledno s ciljem da se
presjece jedini put za snabdijevanje Gorskog Karabaha. Pocetkom blokade
stanovnici ove regije su se nekako snalazili i zaobilazili blokadu. Medutim,
situacija je s vremenom postajala sve teza i neizvjesnija i sve je teZe bilo
osigurati preZivljavanje civilnog stanovnistva. Kada je 19. septembra 2023.
godine poceo napad azerbejdzanskih vojnih snaga na Gorski Karabah nit-
ko nije bio iznenaden. Medutim, Armenci su bili iznenadeni intenzitetom
napada i velicinom snaga koje je Azerbejdzan koristio, ukljucujudi i veliki
broj dronova turske proizvodnje koji su vec bili pokazali svoju efikasnost u
ukrajinskom ratu. Na pocetku sukoba vlasti u Gorskom Karabahu nisu bile
spremne da pruZe znadajniji otpor napadacu, ¢ekajuci pomo¢ i ukljucivanje
Armenije u sukob. Buduci da se to nije dogodilo, sukob je vrlo brzo zavrsio
kapitulacijom snaga Gorskog Karabaha i egzodusom cjelokupnog armen-
skog stanovniStva iz ove regije. Zbog toga, Vlada je ve¢ 28. septembra 2023.
godine objavila plan da se Gorski Karabah rasformira i prestane postojati do
kraja 2023.godine. Time je i zavrSen projekat nezavisnosti Gorskog Karaba-
ha, ali ne i sukoba Armenije i Azerbejdzana. Ukorijenjena mrznja izmedu
ove dvije susjedne drZave utjecala je da se otvorenim pitanjima pristupa
oprezno i odgovorno te da se izbjegavaju direktni sukobi dviju drzava. To
je utjecalo i da se ne dogodi otvoreni sukob Armenije i Azerbejdzana oko
Gorskog Karabaha. Sukob je konacno rijeSen popustanjem Armenije koja je
odustala od vojne pomoci Gorskom Karabahu u odlu¢noj bitci. Ipak, pomo-
gla je stanovniStvu ove pokrajine da se evakuira i nastavi Zivjeti u Armeniji.
Primjer Gorskog Karabaha jo$ jednom je pokazao da se etnicke zajednice
koje u znacajnijem broju Zive izvan drZave mati¢nog naroda, teSko mogu
organizirati u posebnu politicku zajednicu te izgradivati posebnu drZavu,
bez podrike drZave maticnog naroda ili neke mocne globalne sile. Vrijeme
¢e pokazati Sto ¢e gaSenje Gorskog Karabaha znaciti za buduce odnose Ar-
menije i Azerbejdzana.
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RASPEVANI BEOGRAD

IRENA SENTEVSKA,

NEZAVISNA ISTRAZIVACICA | TEORETIGARKA MEDIJA

Organizatori konferencije u Zagrebu pokazali su svest o

tome da se masovna kultura ne moze iskljucivati iz opste

slike o srpsko-hrvatskim odnosima. Svidalo se to namaili

ne, turbo-folk je veoma vazna komponenta ove dinamicne

i promenljive slike, a Ceca je njena personifikacija

razeovarno: Zeljko Luketié

roToGRAFIRALA PORTRET: Milena Arsenic Petrovic

Na nedavno odrzanom medunarodnom skupu “Devedesete: Srbi i Hrvati
u regionalnom i globalnom kontekstu”, u organizaciji Arhiva Srba u Hrvat-
skoj, Casopisa za srpske i hrvatske teme ,Tragovi” i u partnerstvu s Institu-
tom drustvenih nauka iz Beograda, gostovala je i Irena Sentevska, nezavisna
istrazivacica i teoretitarka medija. Prilika nije mogla biti bolja, ne samo za
temu predavanja ,Ceca ante portas: turbo-folk u srpsko-hrvatskim odnosima
od devedesetih naovamo”, nego i netom objavljenu knjigu ,Raspevani Beo-
grad: urbani identitet i muzicki video” (Clio, Beograd, 2023.) ija je ovo svo-
jevrsna najava. Knjiga Irene Sentevske, koja razmatra na koji nacin Beograd
u tri tranzicijska desetljeca od 1980. do 2010. konstruira svoj urbani identitet
kroz polemike o popularnoj glazbi i kroz medijsku formu muzickog videa,
vec je predstavljena u Puli i Rijeci, a jo$ obimnije i u Beogradu, u Kulturnom
centru GRAD. Za tu je priliku autorica pripremila i posebnu playlistu, ugostila
Borisa Miljkovica, Milenu Dragicevi¢ Sesi¢ i Ivanu Spasic, te govorila o radu na
knijizi koja je u svojoj prvoj inkarnaciji bila njezin doktorat na Grupi za teoriju
umetnosti i medija Univerziteta umetnosti u Beogradu.

Ovo izdanje prosiruje to istrazivanje iz konteksta znanstvenog rada u
Stivo za Siru publiku, na obimnih 700 stranica i gotovo 5.000 pregledanih
spotova, sa iscrpnim uvidima i zakljuccima o temama o kojima mnogi misle
da sve znaju, no dovoljno je proci kroz indeks pojmova i imena da se i ta
zabluda srusi. Sentevska je na akademskoj sceni ve¢ godinama poznato lice,
njezina radoznalost i predanost istraZivanju posebno zapanjuju jer ona na-
stupa iz kruga nezavisnih autorica koje nemaju afilijaciju i komotnu poziciju
na dobro placenim pozicijama, a sama Ce redi, takva je moguce i ogranicava-

juca pozicija niti ne zanima. Strucne radove do sada je objavljivala za vodece
akademske izdavace kakvi su Routledge, Palgrave, Peter Lang, De Gruyter,
Berghahn Books, Bloomshury Academic, Indiana University Press i mnogi
drugi. Autorica je i knjige «The Swinging 90s: PozoriSte i drustvena realnost
Srbije u 29 slika» (Orion Art, Beograd, 2016). U Zagrebu je sekciju konferenci-
je naslovljenu ,Jezik i kultura u devedesetima®, na poziv Dejana Jovica, a na-
kon izlaganja Milorada Pupovca i Dusan Marinkovica, zaCinila promisljanjima
0 ikoni turbo-folka devedesetih.

Upravo ste gostovali na konferenciji “Devedesete: Srbi i Hrvati u
regionalnom i globalnom kontekstu”. Imali ste predavanje koje je na
neki nacin i mali uvod u vau novu knjigu ,Raspevani Beograd”, koja
govori o konstrukiji urbanih identiteta kroz muzicki video i glazbu.
Kako se Ceca snasla u obilju politicnih i povijesnih tema?

Irena Sentevska: Moram da priznam da me je poziv na konferenciju
pomalo iznenadio jer je moj prilog “Ceca ante portas: turbo-folk u srpsko-
hrvatskim odnosima od devedesetih naovamo” i meni samoj delovao kao
nesto $to se ne uklapa u njen tematski fokus. Gotovo sam se navikla da teme
iz popularne kulture i medija, izuzev onih striktno informativnih, ne ulaze u
korpus “ozbiljnih” i “vaznih” tema o kojima se govori na sli¢nim konferenci-
jama. Masovna kultura obicno je ili predmet zasebnih konferencija na kojima
se okupljaju ljudi specijalizovani za njeno proucavanje ili se sporadicno “pro-
vladi” na konferencijama iz oblasti politickih nauka. Na njima se, medutim,
uglavnom razmatra njen uticaj na biracko telo, odnosno procenjuje njena
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upotrebljivost u politicke svrhe. U tom smislu, organizatori konferencije u
Zagrebu pokazali su svest o tome da se masovna kultura ne moZe iskljucivati
iz opste slike o srpsko-hrvatskim odnosima. Svidalo se to nama ili ne, turbo-
folk je veoma vazna komponenta ove dinamicne i promenljive slike, a Ceca
je takoredi njena personifikacija. Moja nova knjiga fokusirana je na kontekst
Beograda i Srbije, ali u njoj postoji opsirno poglavlje “Trideset Sest nijansi
ruZicaste ili kako definisati turbo-folk” na najmanje 36 nacina u kojem sam
izloZila razlicite, cesto oprecne, interpretacije turbo-folka i u kojem se naslo
dovoljno materijala i za ovu konferenciju.

Uvodenje pop kulture u ovakve simpozije nije novitet na inoze-
mnim konferencijama. Koliko je ovdje u regiji, pop kultura i njezino
istrazivanje postala dobrodosla gosca u raspravama o ,vaznim te-
mama®“. Mozemo li uopce u kontekstu znanosti govoriti o postojanju
vaznih tema ili, kako se ovdje kaze, ,netema”, odnosno je li doslo to
vrijeme u kojem sve one postaju ravnopravne?

Irena Sentevska: Doslo je vreme u kojem se i u intelektualnim poslovi-
ma sve kvantifikuje i odmerava novcem. O ravnopravnosti ili neravnoprav-
nosti bilo koje oblasti proucavanja, pa i pop kulture, moZe se govoriti ako se
proceni njen udeo u budZetima za nauna istrazivanja, specijalizovane pu-
blikacije, organizaciju konferencija, nagrade, stipendije, katedre na univer-
zitetima i svu pratecu infrastrukturu za akademski Zivot. U tom smislu rekla
bih da je kao oblast proucavanja pop kultura u nasoj regiji izrazito neravno-
pravna. To je slucaj diljem post-socijalisticke Evrope, a razlozi za to teme su
zasebnih konferencija. Pop kulturi je u nasim drustvima naprosto dodeljena
uloga “sive zone” proizvodnje znanja, tacnije potro3ne robe i poligona za
medijsku i politicku manipulaciju.

Koliko je za te stare navade istraZivaca, komentatora, ali i glazbe-
nika, tradicionalna podjela na visoku i nisku kulturu zapravo nanijela
Stete kompletnom istraZivanju povijesti? Izvodi li se iz nje i ta nesretna
podjela ,urbano” i ,neurbano”, a sve zajedno moguce krije strah od
»drugog”i ,drugacijeg”?

Irena Sentevska: Istorijska nauka je i na nasim prostorima savladala
predrasude o “visokom” i “niskom” u kulturi i osvestila potrebu bavljenja
istorijom svakodnevice u koju svakako spada i kulturna potrosnja. U tome
su joj pomogli i domaci sociolozi kulture koji ve¢ odavno ispituju kako ove
podele zapravo funkcioniSu — ili tacnije, ne funkcioniSu — u domacem kon-
tekstu. Podele na “visoku” i “nisku” kulturu, koje se povezuju i sa podelama
na “urbanu” i “nedovoljno urbanu” kulturu time su odavno presle u domen
“vjerovanja i praznovjerica”, kako je to lepo srocila hrvatska etnoloskinja Ines
Prica. lako mi etnologija nije struka rekla bih da u korenu svih “vjerovanja i
praznovjerica” leZi zazor prema drugom i drugacijem.

Istrazivali ste veliki broj spotova, gotovo 5000, i to putem dostu-
pnih medija kakav je YouTube. Na njemu su spotovi proizvoljno po-
stavljeni i nesistematizirani, podlozni brisanju i razlicitim reakcijama
uslijed krenja autorskih prava. Jeste li kucali na vrata RTS-a i drugih
televizijskih i medijskih arhiva?

Irena Sentevska: Najpre da pojasnim zasto sam se uopste bavila gle-
danjem muzickih spotova. Kao teoreticarka vizuelne kulture, a i ranije kao
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kustoskinja, bila sam zainteresovana za odnos teksta i slike, za prevodenje
slika u tekst. U slucaju knjige ‘Raspevani Beograd’ zanimalo me je kako se ur-
bani identitet konstruie, s jedne strane, kroz diskurse i narative podela oko
“urbane” i “neurbane” popularne muzike, a sa druge strane, kroz vizuelnu
formu muzickog spota koji je, sam po sebi, sloZzena muzicko-vizuelna medij-
ska forma koja je kanonizovana upravo u domenu popularne kulture. You-
Tube mi je omogucio da radim sa “velikim uzorkom” i razmatram dovoljno
veliki broj primera, tako da mi pomo¢ medijskih arhiva nije bila potrebna. Ja
sam se u ovoj knjizi bavila nacinom na koji se Beograd u tri tranzicijske dece-
nije 1980. do 2010. transformise “iza leda” muzickih izvodaca svih mogucih
Zanrova, kako se menja ne samo slika grada, vec i konvencije predstavljanja
grada u muzickim spotovima. Kao rezultat toga nastao je svojevrsni “puto-
pis” kroz medijski pejzaz Beograda koji je upravo u tom periodu doZivljavao
najdrasticnije transformacije politickog, ekonomskog i kulturnog sistema. Ne
sporim, doduse, da i transformacije Beograda kojima sada svedocimo nisu
“drasticne”.

Knjiga je fokusirana na kontekst
Beograda i Srbije, ali u njoj postoji
opsirno poglavlje “Trideset Sest
nijansi ruzicaste ili kako definisati
turbo-folk” na najmanje 36 nacina
u kojem sam izlozila razlicite, cesto
oprecne, interpretacije turbo-folka

Zato knjiga ‘Raspevani Beograd’ nije antologija najboljih, najlepsih i naj-
uspesnijih spotova snimljenih u Beogradu u ovom periodu. Mene je zanimalo
nesto drugo. Uvodno poglavlje o opStem razvoju muzickog videa kao medij-
ske forme i o istoriji muzickog videa na nasim prostorima odgovor je na ne-
dostatak literature koja pokriva ove teme na srpskom jeziku. Nisam se ni prva
ni jedina u Srbiji bavila muzickim videom, i‘Raspevani Beograd’ dozZivljavam
kao poziv kolegama da se ozbiljnije bave “minornim” medijskim formama.
Sada postoje mnoge novije i popularnije medijske forme koje reflektuju vre-
me u kojem Zivimo i o kojima se mogu pisati ozbiljne studije. Nacin na koji
su one napisane i promovisane odreduje koliko ¢e i kako biti Citane. U tom
smislu, nadam se da ¢e ‘Raspevani Beograd' isprovocirati nekoga da napise
obimniju i detaljniju istoriju muzickog videa na nasim prostorima, motivi-
sati nekog drugog da sastavlja antologije najboljih, najlep3ih, najuspesnijih
i umetnicki najvrednijih spotova, i podstaci medijske arhive, kojima je to po-
sa0, da se pozabave vrednovanjem, arhiviranjem, restauracijom i Cuvanjem
muzickih spotova za buduca pokoljenja.

Koliko i kojim situacijama video-spot nadrasta svoju poziciju na-
mjenskog, propagandnog muzickog filma u kredibilan umjetnicki sa-
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drzaj? Da li ste ga tretirali kao dokument vremena ili ste vec u analizi
imali ideju o tome da su neki od tih dokumenata drugaciji, nerutinski i
traze mozda dodatnu analizu?

Irena Sentevska: Muzicki video je medijska forma koja obitava u zoni
preklapanja muzicke i reklamne industrije i kao takva se obicno i tretira.
Status umetnickog dela video-spotu dodeljuje se u izuzetnim uslovima, u
pokusajima da se muzicki video valorizuje i promovise kroz institucije “sveta
umetnosti” kakve su festivali umetnickog filma ili prestizni svetski muzeji
i galerije, npr. MoMA, Deutsches Filmmuseum, ZKM... Vodeci reditelji mu-
zickih spotova uveliko su se izborili za status znacajnih autorskih licnosti i
zvezda muzicke industrije, dobri primeri su Michel Gondry, Spike Jonze, Chris
Cunningham... | David Fincher koji je na pocetku karijere snimao muzicke
spotove smatra da zahvaljujuci upravo njima igrani filmovi nikada nisu bolje
izgledali. Sve je to super, ali ja sam u’Raspevanom Beogradu’ definitivno pri-
stupala muzickim spotovima kao “dokumentu vremena”, a ne kao umetnic-
kim delima. Trudila sam se da im u svakom slu¢aju pristupam s podjednakom
paznjom. U knjizi se, naravno, ne pominju sva 4733 spota koje sam odgleda-
Jako sam se trudila da moj privatni muzicki ukus ne utice ni na koji segment
te analize, jer se upravo zalaZem za eliminisanje nadmenosti i omalovaZava-
nja “tude” muzike iz studija medija i akademskog diskursa uopste.

Jako sam se trudila da moj
privatni muzicki ukus ne utice
ni na koji segment analize,
jer se upravo zalazem za
eliminisanje nadmenosti

i omalovazavanja “tude”
muzike iz studija medija i
akademskog diskursa uopste

Moze li se razvoj video-spota u regiji, posebno Beogradu, vezati
i uz razvoj medija? Sto je ona primarna informacija koju ste trazili u
spotu: identitet, reprezentaciju, manifestaciju u ambijentima, nacin
ponasanja...?

Irena Sentevska: Svaka medijska forma je pod neposrednim uticajem
dinamike razvoja drugih medijskih formi u svom “okruzenju”, ali i pod utica-
jem globalnih trendova u medijskoj industriji. Na razvoj muzickog videa na
nasim prostorima najneposrednije je uticao medijski sistem socijalisticke Ju-
goslavije, zatim razvoj trzista video-rikordera i VHS kaseta, deregulacija me-
dija u devedesetim godinama, internet, YouTube... Neki reditelji su se u svim
tim transformacijama dobro snasli, neki ne. U spotovima nisam tragala za
njihovim autorskim rukopisom, zapravo sam vrlo retko isticala i njihov iden-
titet, nisu me zanimale njihove intencije ni koncepti... Ovde je “pod reflek-
torima” bio iskljucivo Beograd — nacin na koji se u spotovima koji pripadaju
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Irena Sentevska

RASPEVANI
BEOGRAD

Urbani identitet
i muzicki video

razli¢itim muzickim Zanrovima prikazuju njegova prepoznatljiva obeleZja,
urbani ambijenti, pojedinacne gradevine, prepoznatljivi enterijeri, spomeni-
ci, urbani mobilijar, cak i vozila gradskog saobracaja... Uocila sam odredene
konvencije, stvari koje se svesno ili nesvesno ponavljaju i koje mogu da nas
podstaknu na razmisljanje zasto se stvari prikazuju na odredeni nacin, a ne
na neki drugi. | $ta nam te konvencije predstavljanja govore o stanju stvari na
terenu realnih drustvenih promena.

Zasto ste odabrali bas spot kao nositelja reprezentacije i koliko ste
generacijski bili skloni bas tom odabiru?

Irena Sentevska: Moram priznati da sam bila podstaknuta i generacij-
skim iskustvom nekoga ko je odrastao u okruZenju potpune apstinencije od
“seljacke” muzike, u kome se borba za individualnu slobodu i glas tako ¢vrsto
vezivala uz privrzenost odredenim muzickim Zanrovima i s njima povezanim
drustvenim vrednostima. Upravo u periodu o kome govorim u knjizi i koji
sam u celosti odZivela u Beogradu doslo je do spektakularnih preokreta i pro-
mena u ovom domenu. Generacije koje se sada formiraju, svoje vrednosti ili
njihovo odsustvo konceptualizuju kroz muziku na potpuno drugacijim osno-
vama. Upravo ovaj spektakl preokretanja drustvenih vrednosti i muzickog
ukusa koji ga je pratio prava su tema ‘Raspevanog Beograda'. Istina je da po-
sedujem generacijsku fascinaciju muzickim videom jer sam tokom pocetaka
MTV-a bila devojcica fascinirana tom novom medijskom formom. Formula
glasi: konstruisanje identiteta kroz sporove oko muzike, plus transformacija
slike grada kao slika transformacije drustva, jednako je — muzicki video.
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Na nedavnom gostovanju na Radio Beogradu 2 rekli ste: ,Nisam
uZivala, knjige se ne piSu zbog uzivanja“. Zasto se piSu knjige i Sto vas
onda kao krajnji cilj navede da se podvrgnete ,neuzivanju“?

Irena Sentevska: Pitanje se odnosilo na uZivanje u gledanju spotova.
Ne, priznajem da u gledanju spotova nisam ba$ mnogo uZivala iz prostog
razloga Sto u najvecem broju slucajeva to nije bila muzika koju bih slusala
privatno. Neki su me izvodaci zabavili, ali njihov procenat je mali. Voditeljici
programa sam u stvari htela da kaZem da postoje mnogo bolji nacini da se
Covek zabavi nego da pise knjigu. Prava je istina da sam uZivala u onom dru-
gom delu rada na knjizi — dok sam itala literaturu i izvore. Tu je bilo zaista
urnebesno zabavnog materijala i to njegovo svojstvo trudila sam se da pre-
nesem (itaocima na najbolji mogudi nacin. Drugim recima, zahvaljujuci izvo-
rima koje sam koristila knjiga je, istovremeno, i jako ozbiljna i jako zabavna.
U’Raspevanom Beogradu’sam Zelela da pokazem da je i to moguce. Na kraju
krajeva, ovo je knjiga o Beogradu koji peva od muke.

Ovdje svakako moramo spomenuti da ste, cesto se naglasava, ne-
zavisna autorica, istraZivacica i teoreticarka medija. Kako je to u da-
nasnje vrijeme skupo placenih obrazovanja na svjetskim sveucilistima
biti slobodna i bez afilijacije? Je li taj poziv danas kandidat za katego-
riju ,prekarni rad”?

Irena Sentevska: Da se bavim nekom drugom oblascu, koja ima neko
drugacije mesto u drustvu a ne ono koje sam prethodno opisala, verovat-
no hih se opredelila za neki drugaciji modus operandi. Imala sam prilike da
radim u privatnom preduzecu, nevladinoj organizaciji, drzavnom muzeju i
univerzitetu, ali je stanje na terenu takvo da mi ni jedna od tih opcija nije
obezbedila bolje uslove za rad i profesionalni razvoj. “Prekarijat” smatram
avangardom novih odnosa na trZiStu rada. Vreme ¢e pokazati da su nezavisni
profesionalci, oni koji mogu da obavljaju svoju delatnost mimo institucija i

INTERVJU

Rambo Amadeus / Rano za pocetak, prekasno za kraj

privrednih subjekata, bolje opremljeni za preZivljavanje u uslovima u kojima
i institucije i privredni subjekti nude samo privid sigurnosti i manevarskog
prostora za profesionalni razvoj. Da ne govorim o devalvaiji vrednosti sku-
pog obrazovanja na svetskim univerzitetima i svim prate¢im pojavama ko-
mercijalizacije i neoliberalizacije visokog Skolstva...

Znamo vas i po prethodnoj knjizi koja se bavila kazalistem; prije
toga i bavljenje arhitekturom, prevodenjem sa stranih jezika, filmom,
a danas ste u interdisciplinarnom podrudju koje je ¢ini se, spojilo sve.
Ova knjiga zapravo je jedan od prvih doktorata s tog interdisciplinar-
nog podrudja izucavanja teorije umjetnosti, medija, a sada i glazbe,
sociologije, kulturologije....

Irena Sentevska: Nisam preterano ponosna na to $to su obe moje
objavljene knjige nekada bile Skolski radovi. ‘The Swinging 90s: pozoriste i
drustvena realnost Srbije u 29 slika’ bio je magistarski rad, ‘Raspevani Be-
ograd’ je doktorat, ali one bar svedoce o tome da sam svoje obrazovanje
shvatala ozbiljno. U svoju odbranu mogu da kazem da trenutno radim na
dve nove knjige koje nisu deo mog formalnog $kolovanja. Salu na stranu,
ja i formalno pripadam prvoj generaciji doktoranata na interdisciplinarnim
studijama Univerziteta umetnosti u Beogradu. Moja interesovanja su uvek
bila raznovrsna, ali rekla bih, povezana i koherentna. Mislim da ‘Raspevani
Beograd’to demonstrira na jedan nepretenciozan nacin.

Javnosti su, naravno, najzanimljivije opreke u identitetima o ko-
jima piSete u knjizi. 0dnos ,urbane” rock glazbe, ,primitivnog” turbo-
folka, ,pobunjenickog” hip-hopa i drugih. Kolike su te razlike stvarne,
a koliko konstruirane, izmisljene? U knjizi upravo dokazujete da i rock
moze biti nazadan, folk progresivan i napredan, a hip-hop takoder i
jedno i drugo.
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Irena Sentevska: U knjizi pokazujem kako se muzici, koja je najap-
straktnija, a mozda i najslobodnija ljudska delatnost, pripisuju znacenja i
vrednosti kojima se zatim iscrtavaju nevidljive granice, demarkacije i podele
na “nas” i “njih”. U ovom slucaju na"nas urbane” koji slusamo finu, urbanu
muziku i “njih seljake” koji se osim $to slu3aju jezivu i preglasnu muziku, ba-
hato ponasaju, razmecu novcem, pljuju po ulici, Cupaju cvece oko zgrade,
bacaju dubre s prozora, itd. Stereotipi koji se pletu oko odredenih muzickih
Zanrova mogu da korespondiraju sa realnoScu, ali najée3¢e su samo sredstvo
samoafirmacije u drustvenim podelama i ratovima “niskog intenziteta”. Ovi
se Cesto zanemaruju u korist razmatranja “ozbiljnih” sukoba kakva su ratna
stanja i politicki sukobi, ali su bitan deo nase svakodnevice i, rekla bih, jedna
evergrin tema srpske (i ne samo srpske) kulture.

U knjizi pokazujem kako se muzici,
koja je najapstraktnija, amozdai
najslobodnija ljudska delatnost,
pripisuju znacenja i vrednosti
kojima se zatim iscrtavaju
nevidljive granice, demarkacije i

s i

podele na “nas” i “njih”

Fenomen turbo-folka vec je obradivalo nekoliko, zanimljivo, ne
teoreticara nego teoreticarki, pa tako biljeZimo uvide Ivane Kronje o
nacionalizmu i regresiji turbo-folka, dok kod Olge Dimitrijevi¢ nailazi-
mo na elemente drustvenog osnazivanja, posebno LGBTQ kategorija u
kontekstu turbo-folka. U koju, uvjetno receno ,$kolu”, vi tu spadate?
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Aleksandra Sladana MiloSevic / Sexy dama

Irena Sentevska: Ja bih, kao i svaki pretenciozni teoreticar, ne nuzno te-
oreticarka jer se ne bavim teorijom roda, volela da utemeljim zasebnu Skolu.
Mimo fokusa na drustvenu podelu “asfalt-blato”, da se pozovem na metafo-
ru srpske socioloskinje Ivane Spasi¢, u studijama popularne kulture, ova bi se
moja $kola zalagala za normalizaciju turbo-folka kao predmeta proucavanja.
To bi znacilo, kako je to iznimno duhovito izrekao Rambo Amadeus u emisiji
‘Nedjeljom u dva; da turbo-folk sam po sebi nije ni dobar ni los, ve¢ ga tre-
ba proucavati onako kako proucavamo mravojede i druge prirodne pojave.
Dakle, bez afektacije, uz utvrdenu naucnu metodologiju i realno poznavanje
predmeta proucavanja. U granicama svojih mogucnosti.

Odjeljke knjige, kao i dizajn omota, povezali ste s koloristickim mo-
delom ruZicaste, sive i crne boje. Kako ste dosli do njega i prosirujete li
ta znacenja i medijski dalje?

Irena Sentevska: Ta podela na “pink”, “crno” i “sivo” poglavlje koju je
usvojilo i dizajnersko resenje Ivana Jocica verovatno je posledica mog arhi-
tektonsko-urbanistickog obrazovanja. Jo$ na fakultetu smo na vezbama iz
urbanizma iscrtavali neke “alternativne” mape grada, projektovali i nazivali
mesta po Zemunu “trg Ljupke Dimitrovske” ili “cvetna aleja Blikse Bargel-
da”. Pink poglavlje fokusira se na novokomponovanu narodnu muziku i tur-
bo-folk, ali u simbiozi sa dens i pop scenom ta “ruZi¢asta zona” postala je
zapravo jedno heterogeno polje muzickog mainstreama, koji se obraca ma-
sovnoj publici i snazno oslanja na elemente lokalne, “narodne” muzike. Crno
poglavlje obuhvata, uslovno receno, rok kulturu — zapravo muzicke Zanrove
koje smo neposredno uvezli sa Zapada. Ono $to povezuje izvodace u “crnoj
zoni je odijum prema “narodnjacima”, lokalnim muzickim uticajima koji
kompromituju ideje o tome 3ta je “pravi” rokenrol ili, kasnije, bilo koji pod-
Zanr savremene popularne muzike. “Sivo poglavlje” razmatra hip-hop, koji
u hegelijanskoj podeli “teza-antiteza-sinteza” posmatram kao zonu sinteze,
“pomiren;ja” ili, makar, miroljubive koegzistencije ruZicaste i crne zone.

Hip-hop, iako ne volim da ga slusam, smatram jednim od klju¢nih feno-

7”eu
[

"

fleuemtiap | 2023



o
—_
=
-
(=]
S
(=9
=
~
~
-

mena za razumevanje savremene globalne medijske kulture, pa i savreme-
nog globalizovanog i stratifikovanog drustva. Jedan cuveni nemacki profesor
mi je, nakon moje prezentacije o srpskom i tursko-nemackom hip-hopu re-
kao: “Ja ne znam nista o hip-hopu”. Ja sam mu odgovorila: “Ne brinite pro-
fesore, ne znam ni ja”. Sivo poglavlje pisano je za ljude koji ne znaju nista o
hip-hopu, ali bi trebalo da znaju. Drugi razlog zbog kojeg je hip-hop dobio
zasebno poglavlje jesu posebne konvencije predstavljanja urbanog prostora
u hip-hop muzitkom videu. Nacin na koji se u muzickim spotovima “repre-
zentuje geto” odnosno sopstveno Zivotno okruZenje, i drugi elementi ikono-
grafije hip-hopa bili su osobito podatni za analizu transformacija, a posebno
kriminalizacije tranzicijskog Beograda.

I3li ste u deskriptivan, istraZivacki opsiran pristup s manje teorije.
Kako ne prestrasiti publiku i navesti je na ¢itanje ovako obimnog djela?

Irena Sentevska: Publika ne bi trebalo da se plasi jer ‘Raspevani Beo-
grad’moZe da se posmatra kao tri i po zasebne i ne preterano op3irne knjige.
A pritom nisu ni dosadne. Ustanovila sam 3est nacina na koji knjiga moze
da se Cita: oni koje interesuje samo muzicki video mogu da Citaju uvodno
poglavlje i poslednji odeljak Pink, Crnog i Sivog poglavlja; moguce je Citati
samo Pink, Crno i Sivo poglavlje ¢ak bez analize spotova; moguce je prodi-
tati samo Predgovor i Zakljucak ili proitati celu knjigu Sto je Sesta opcija.
U svakoj od tih varijanti dobicete jednu zaokruZenu celinu. Ja sam Zelela da
napisem ozbiljno debelu knjigu u inat minimalizmu internetske kulture po-
stova i tvitova koja mi, moram da priznam, nije osobito bliska. A moj pristup
teoriji je — “less is more’. Volim da se oslanjam na primere, opise i “autenti¢-
na” svedoCenja, a na teoriju se pozivam i prema njoj se odnosim pazljivo i
odmereno.

Knjiga pokriva razdoblje do 2010. godine. Nekako se namece pita-
nje, sprema li se nastavak knjige?

Irena Sentevska: Nisam pisala knjigu da bih se afirmisala kao dozivotni
ekspert za turbo-folk, neko ko ce iz rukava vaditi odgovore na pitanja tipa:
zasto srednjoskolci u Beogradu vide vole Colu od Aleksandre Prijovi ili za-
Sto Tereza Kesovija ceni Lepu Brenu kao umetnicu, te odgovorima poticati
kliktanje na odredene medijske sadrzaje. Kada sam zavrSila to $to sam sebi

INTERVJU

Bebi Dol / Zrno neznosti

zadala u‘Raspevanom Beogradu’ prestala sam da gledam muzicke spotove.
Smatram da u javnoj sferi treba razdvojiti privatna misljenja i utiske od re-
zultata ozbiljnih i sistematskih istraZivanja, i toga se pridrZavam. Zato me
uZasavaju drustvene mreze i ljudi koji misle “iz rukava”. Volela bih da do
nastavka knjige dode, ali da ga napise neko drugi. Neko ko je danas aktivan
konzument i poznavalac kulture o kojoj e sutra pisati. | neko ko poseduje
znanje i teorijski aparat neophodan za pisanje ovakvih studija.

Vrlo je emotivna vasa posveta na samom pocetku knjige Branisla-
vu Nikolicu (1969. — 2018,), ovdje znanom pratitelju pop-kulture, piscu
Plastelina i kolekcionaru najrjedih glazbenih informacija. Koliko je on
pomogao u pisanju i istrazivanju i tko su jos ljudi koji su pomagali?

Irena Sentevska: Bane je bio moj partner, prvi i pocasni ¢italac ove knji-
ge. Napustio nas je na slican nacin kao Ante Perkovi¢, kojeg smatram nasim
srodnikom po interesovanjima i nacinu na koji je razumeo i interpretirao
popkulturne fenomene sa ovih prostora. Za razliku od moje prve knjige koja
se bavi pozoristem, temelji na mom visegodisnjem kustoskom radu na Bije-
nalu scenskog dizajna u Beogradu i plod je saradnje sa velikim brojem kole-
ga i pozorisnih umetnika, ‘Raspevani Beograd’ je nastao u saradnji izmedu
mene, velikog broja neimenovanih bibliotekara i YouTube-a. Zbog toga sam
se u knjizi zahvalila samo onima koji e knjigu Citati i voleti.

Kakav je plan promocije knjige i kakve su prve reakcije? ,Sieghighly re-
commended!” porucuju Laibach na omotu, a Boris Miljkovi¢ kaZe: ,Ako bi se
neko bavio raznim pomeranjima, pokretima i rezultatima u razvoju i uticaju
muzike i videa na sudbinu jedne generacije, morao bi, pre svega, da zna da
gleda i — vidi. 0 tome se ovde radi. Mogao bi, paradoksalno, da bude potpu-
no gluv. Ova knjiga govori o tome — zato je procitajte, nije teko.”

Irena Sentevska: Knjiga je do sada promovisana u Pul, Rijeci i Beogra-
du, neformalno u Zagrebu, a predstoje nam Sarajevo, Ljubljana i, verovatno,
opet Zagreb i Skoplje. Preporuke Laibacha, reditelja Borisa Miljkovica i jos Ce-
tvorice eminentnih prijatelja knjige medu kojima je i Rambo Amadeus, nala-
ze se na luksuznijem izdanju koje je trenutno u Stampi. Reakcije na knjigu su
svakako iznad mojih ocekivanja i u jednom se slazem s Borisom Miljkovicem:
ova knjiga se aktivno trudi da ¢itaocu postane prijatel].
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CJERAE

NPNYA 0 JEAHOM NMPAWIKBLABOM AOKYMEHTY

U3BOA U3
KIbUTE
BJEHYAHUX

Mpeaa mHom je “U3BOA u3 Kibure

3a ynucuBarbe BEHYAHUX cpncke
npaBocAaBHe LpKBe KoAapulike,

xpama (B.lletke y Koaapuhy, onwtune
Bojuuh, cpeza Bojuuh, 6aHoBuHe
(aBcKe” Kao npuAor nucMy Kojum ce moj
npaajea MunoBaH KpecojeBuh o6paha
BucokoaocrojHom Enapxujckom LipkeHom
Cyay y laawkom ca moAGOM Aa ucTun
U3BOAM OApeAUTH Aa ce usmehy wera

u npBe my cynpyre Cage (poh). Xpctuh)

noseae 6pakopa3BoAHM NOCTYNAK
nuwe: KemKo KpecojeBnh

3BOA 13 KEUTE BJEHYAHNX
MunogaH Kpecojeuh & (aBa Xpctuh

(rabo ce 3anMcMBan0, MaAo Je mUcaHux TparoBa. Aa 6u ce namTiAo
Tpe6a mupa butu. Tpeba Te fea y kpuay apxatu u npuyaty. KpajuwHnuym
feaoBe uecTo HUCY Maav npuanke ynamtiuTi. MpafeaoBo Ume jeaBa aa ce
3HaAo, UyKyHNHEAOBO pujeTKO.

Mpeaa mHom Je “U3BOA 13 Krbure 3a ynucuare BEHYAHUX cpncke
npaBocAaBHe Lpkee Koaapuhke, xpama (B.MeTke y Koaapuhy, onwtute
BojHuh, cpesa BojHuh, 6aHoBuHe CaBcke.” OBaj 113804 U3 Kibure BjeHUaHNX
Je mpuAor nucmy Kojum ce moj npaajea MuaosaH Kpecojesuh obpaha
BucokoaoctojHom Enapxujckom Lipkeenom Cyay y Maawwkom. OBom Cyay ce
obpafia ca MoAGOM Aa MCTH 3BOAKM 0APEAUT Aa Ce U3MeDy Hera 1 npse My
cynpyre Case (pol). Xpctuh) noBeae 6pakopa3BoaHu NoCTynakK.

AaHac Hama 0BaKaB JeAaH AOKYMEHT MHOTO FOBOPY, @ MeHU MHOr0
3Hauun. Moj npahiea MunosaH KpecojeBuh, poheH je 2. HoBembpa 1894.
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roavHe Ha Koaapuhy. haha my je 6uo Cumo Kpecojesuh 3Banu “LUumyn”,
aapeca Koaapuh 6p. 43. Matin my je Muaa. OBaje Joj He nuLLe AJeBOJauKO
npe3ume, aA 3Ham U3 npuye Aa je 6uaa nopujekaom u3 Krexesuha uz
BojuwHuue. 3a 06aaBoje poanTesa ce HaBOAW A3 Cy 3eMDOPAAHULM, UCT.
npa. (ucTouHo-npaBocAaBHe) Bjepe, Cpou.

lpaajea MunoBaH ce Ha Koaapufiy 04. debpyapa 1913. roanHe y Lipkeu
(Bere MeTke BjeHuao ca Xpctuh CaBom, pofjeHom 1889. roanne, y Nockyru
k0.6, 0a oLia Teoaopa 1 Majke Muae. 3a cBe ce HaBOAM Aa CY 3eMAOPAAHILIM,
NCTOYHO-NpaBoCAaBHe Bjepe, Cpbu.

Y pybpuun “TNpesume u ume, 3aHMMatbe, BEPOUCNOBECT M MeCTO
(TaHOBakba (BeAOKA (Kyma W (Tapor (BaTa)” CTOM Aa UM Je KYM Ha
BJeHuamy 6uo Hypo BykobpatoBuh, 3emmopasHuk u3 KynaeHckor u
Urwwatuje KpecojeBuh 3emmopaanuk u3 Koaapuha. BjeHuare je 06aBuo
Aywan Mano6abuh, napox koaapuhiki.

OH cBOJOM pyKOM NoOMyH-aBa 26 roanHa kacxuje, Tj. 03. pebpyapa 1939.
roainHe 1 0Baj M3B0A 13 Kibure BjeHUaHNX, 3aBeaeH noa po. 38. OBjepasa ra
neyatom Cpncke MpaBocaasHe Mapoxuje Konapuhie.
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. TPHHMEABA

AJa je osaj useoq us xuuze sa y

Mpea cam kpaj 1913. roanHe MunaosaH n (aBa aobuT hie cuHa HuHka
(mora heaa). Canjeaehie roanHe Munosan oanazu y Amepuky, y Pittsburgh.
Huje ce Hukaa Bpahao kyhu. (aBa je ca cuHom HuHKOM oCTana u aane
*uBjetin y KpecojeBhinma, Huje ce yaaBaaa.

Y mehyspemeny Munosa Kpecojeuh (Mile Kresovich — npuaaroano
UMe W npe3uMe amepuukUM NPUAMKAMa) KUBUO Je HeBJeHYaHO (a
foybuuom 3ajenap, poaom n3 KectexoBua. (a HOM je CTeKao CMHOBe
(teBaHa (1923) u leopra (1925). U3 pa3znora aa ce ca foybuuom moxe
BJeHuaTh, MunoBaH KpecojeBuh 1939. Tpaxu nokpeTare 6pakopasBoAHOT
nocTynka.

3aBpujeme Tpajarba Apyror cBJeTCKOr paTa LMBUAHO CTAHOBHULUTBO Ha
KopayHy noce6Ho Je Tewko ctpaaano. Mefy 3apobieHum HakoH npoboja
06pyya Ha [leTpoBoj ropu Hawaw cy ce, y3 mojy 6aby Aparuuy (pob.
XajanH) ca uetBepo ajelle, 1 cTapy uykyHajea Cumo Kpecojeuh “llumyn”
Te npa6aba Caa, MuaoBaHOBa npBa *eHa. Kaa cy Ha BojHufi-konoaBopy
17.maja 1942. roanHe TpnaHu y CTOYHe BaroHe Haba je ca yeTBepo Ajele
(AaHuua 1931, Muxanao 1933, Muaow 1935 u Muaka 1939.)...

Kyhn ce jeanHo oa ajeue Bpatio moj otal Muxauao. baba Aparuua
Je CKOHYaAa y Leipzigu Kao AoropalLuLia, NPeTX0AHO OABOJeHa OA AjeLle Y
noropy Crapa l'paaniuka. buaa je ca ajeLiom y npearem Aujeny TpaHcnopTa.
[WumyH n CaBa cy buan y 3aamem anjeny. Brakom cy mpeBoxeHn 3a Aorop
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Ale feporich

y Crapoj Ipaanwuy. Komnozuuumja ce 3ayCTaBUAQ Ha Xenbe3HUUKOM MOCTY
Ha CaBu y Cucky. Oaatae cy ctapuju 6auanu y pujeky Cay, Habyjany oa
NPOAETHMX KA. Tako cy (Boje x1BoTe 0koHuan Cumo 1 (aBa.

Mpotojepej Aywan Manobabuh, poano ce 1866. roamte y lMaawkom
(noTuue n3 cBelwTeHnyKke nopoauue). (BpLKO je rumHazu)y y Kapaosuy
1885. roante, 6orocaosujy y Cpemckum KapaoBumma. Pykonoaoxmo ra
Je Enuckon Teodan Muskosuh y Maawkom 1890. roaune. Mpoto Aywak
Je cpeanHom Jyaa 1941. roauHe yxaniwleH ca CBewTeHMUMMa Kou he
29.jyAa 1941. roante 6utu nokaaHu y MaHoBuh japky ca 450 ocTaaux:
Metpom HunkoBuhem (Bojruh), Munom Meypauom (I.byaaukn), Aywanom
Wywrapem (Ayrwak) u Munom Aokmarosufiem (Mepjacuua). Kao crapupu
OA 11X M N3HEMOTa0, HaKOH 6aTHatba U Myyetba nyLiTeH je Kyhu.

HeKoAMKO AaHa KacHuje, YJyTpo paHo ynaae cy ycTalle y ieros CTa,
W3BeAM ra M 3aKAaAM ra Kpaj AOKBe Npeko nyTa nonoBor cTaHa. Bpatuaun
¢y ce y kyhy, ussean nonaaujy Muaesy u cayxasky Anheanjy Kpecojesuh,
Te 06je 3akAaAl Heaaneko oA npoTe AywaHa. Tako je KMBOT 3aBpLUKO
npotojepe) Aywan Manobabuh ko je BjeHyao MunoBaHa u (aBy, Te
nomyHaBao 0Baj /13804 U3 Kibire BjeHUaHUX.

Kaa npubete pywesuxama (Bete [letke Ha Koaapuhy, Tamo raje upkBa
113 PaBHOT AMjeAa MPeAa3in y3 ancTuay Mako 3apacaa y Tpasy, BuajeT hiete
OETOHCKY HaArpOGHY MAQUY MOKPMBEHY MAXOBUHOM (a MIMEHOM MyUeHuKa,
npote Aywaxa Mano6abuha.

Lipkea CBete MeTke Ha Koaapuhy y kojoj cy MunoBaH Kpecojesuh n (aBa
Xpcruh BjeHuann nzrpahena je 1804. roaune, noa Brasapem QOpamom Il.,
Mutponoautom (TpatummpoBufiem u Enuckonom JoaHosuhem. Temnao
J0J Je cAnKaHo 1821. roanHe. buaa je T0 JeAHa Aujena 1 BeANKA LpKBa.

Ycrawe cy 26. anpuaa 1942. roanHe U3BPLIMAN Y O0BOJ ApEeBHO)
6oromonn nokom 107 cTaHoBHMKA NpeTexHo cea Koaapuha u KynaeHckor
W APYTUX CeAa Na XpPTBe W LpKBY cnaavan. [oKos Je JeAHo npexuBjena
Munena Bykobpatosufi (poh). Kecep) ca manom Khiepkom Aparuuom, Koja
Ce 13a paTa yAaAa 3a mora ajeaa Hunka Kpecojesuha.
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MAAE TAJHE W BEAMKE BPWUIE BEAMKAHA HALLE NMPOLWAOCTI

U3 CPIICKOT
FTHUJESAAY
XPBATCKO JATO

MuaeTtuhieBa npUNasHOCT XpBaTCKOM
KYATYPHOM NPOCTOPY Je HeYyNUTHa, aAun
HeroBo AeKAapaTUBHO HaLMOHAAHO
onpeajeneme Kao Xparta u
NOAUTUYKM aHTaXXMaH Ha U3pa3uTo
HaLMOHAAMCTUYKOM NPOrpamy
u3asusa yyhemwe y3 nutame Kako je A0

Tora yonhe aowno

nuwe: Bpanko Kpwauh

Y HenpecywHy Temy CpPCKO—XpBaTCKWX OAHOCA (BaKaKo Cmasa v
NUTatbe KOHBEPTUTA T). 3ALUTO, KAKO M MOA KOJUM YBJETMMA J& HETKO NPUCTa0
Ha NPOMJeHy BJepCKOT 1 HaLMOHAAHOT naeHTUTETa. OBa ApYLLITBEHA N0JaBa
Kao (eHOMEH 3a Heky ApYry CpeavHY He NpeACTaBAa HELITO ca UMM by ce
APYLUTBO UAI HayKa TPebaAK NOCeGHO HABUTM, MOLUTO Ce KOA HUX yTAaBHOM
YCTAAMAO MULLAEHE A J€ TO UTakbE KoJe AYOOKO 3aAMpe Y bYACKA NpaBa i
cA0boAe, MHTUMY YOBJeKa Te MPEACTaBMDA Y KpajHeM CAyYa)y AMYHM 360p
W CTBAp CBAaKOr MOJeAMHLA MOHA0co0. Koa Hac oHo nak Beh ABa BujeKa
NPeACTaBAa BPAO BaXKHO MUTake Koje Ce y3AMKE Ha MJecTo 0A nocebHor
Ma YaK ¥ HaLMOHAAHOT 3Hauaja M ympaBo 3aT0 YECTO W3a3MBa TeLIKe
noAemuKke 1 cykobe. Ha 0By Temy Je A0CaA MMCAHO AOCTA 11 OMLUMPHO Ca
Pa3AMUUTYX MO3ULM)A U HAMJepa, U3HeCeHUM BPOJHUM Te3ama, npafieHo
Heno3HaBatbemM Matepuje, HepasymujeBateM BpPeMeHa, XUCTOPMJCKUX
Aorahaja v unmeHLa. BpAao uecto ce 0TBOpeHO ncKa3yje HeorobpaBatbe
W 0CyAa NojeAnHaLa, Te ce AOHoCe npobAeMaTUuHy 3aKmyuun. (Be 0Bo,
pekao bux, 6€3 CacBUM JacHOT, yTeMeneHor, 00jeKTUBHOT MorAeaa
3aKnyuka. Moxe ce pefin, Kao LTO NPETX0AHO Hanucax, Aa 0Ba CTBAP UNaK
Hajuewwfie CyBILLE AVYI HA HELUTO CACBUM UHTUMHO U TUME Je 00aBMjeHa
HEAOKYUMBIM TajHaMa 0 Kojuma Mu HajueLufie camo cnekyauwemo. Crora
Ja Hefiy Ha 0BOM, PEAaTMBHO NO3HATOM, NPUMJEPY MOHYAUTIA HEKN 0ATOBOP
WAV 33Ky YaK, JOL Matbe CyauTi, Beh CAMO yKa3aTu Ha HeKe Matbe No3HaTe
1l Heno3HaTe UMHEHNLE U CBY KOMMAEKCHOCT OBOT MUTakbA.
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(tjenaH nA. MuneTuh y XpBaTCKO) €HLMKAONEAUCTULN NPEACTABMDEH Je
Kao U3y3eTHO 3HauajHa AYHOCT Y XPBATCKO] KYyATYPU C Kpaja AeBeTHaeCTor
BUjeKa U NOYETKa ABaAeceTor. tberoBa NpuNaAHoCT KyATYPHOM NPOCTOpPY,
KOJu Ce Ha3MBa XPBATCKM, Y CacTaBy TaAalltbe Apxase Ayctpo—Yrapcke,
HeynuTaH Je, aAN HeroBO AEKAAPAaTUBHO HALMOHAAHO OMpeAjenerbe Kao
XpBaTa 1 HeroB NOAUTUYKI aHTAXKMaH Ha U3Pa3UTO HALMOHAAMCTAYKOM
(aecHom) nporpamy u3asuBa uyheme U 3HATUXKEMY, Y3 NUTAHE 0A KyAd
TO 1 KaKo Je Ao Tora yonfie aowao. Ha npBu noraea pekao 6u ce, HuWTa
UyAHO 3a T0 A06a. MHoru cy eTHiuku Cpbu y To BpujeMe 3ayLIHO NOMaraau
YMCTO XPBATCKe MOAUTUYKeE NPOrpame, MPUTOM MUjeHbAAM BJEPY U Ha Kpajy
W HaunoHaAHOCT. MehyTum, y cayyajy (TjenaHa na. Muaetuha paan ce o
cneunduuUHOCTMA Koje Cy u3Haa onfie no3HaTux. Haume, oH Je noTomak
M0 0YeBOJ 11 MO MjulHO) MOPOAULM U3 CPEAVIHA KOJe MPeACTaBhajy eAuTy
CpCKor Hapoaa Tor A06a v 3ay3uMaly 3HauajHo Mjecto y xuctopuju Cpbay
BojHo) KpajuHm 1 XpBaTCKoj, Na Yak u MHoro wupe. Y BefinHu 06jaBreHnx
burorpaduja AM Apyrux pasoBa o teMy 0Ba UMkbeHNLa ce npeLuyhyje uan
CaMo y3rpeA CNOMUIE W TaKO CAMKA O HEroB0j MOPOAULIA U NOPUJEKAY
noctaje MCKpUBMEHA MAM HebuTHa. (BjecHo u36jeraBame CMOMeHa Ha
HELLITO LUTO Je BPAO BAXHO Y 0APACTakby, GOpMUpatby CBUJECTU 1 ANYHOCTH
Te HeroBe Kapujepe Huje amo Be3aHO 3a Hbera, Bel 1 3a LjeAoKynHo
M03HaBakbe M TyMauetbe Halle NPOLLAOCTH.

(1jenaH je pohen 24.3.1868. y 3arpeby oa oua (TepaHa L.Kp. majopa
y nensum u majke Mapuje pohene Monosuh. Poautemn cy y Bpujeme
weroBa pohera 61UAN y 030ULHMM roAUHAMa Na je mMajka ympAa seh
1873. a oTay y6p30 u3a ke 1876. roante. Tako Je (TjenaH ca camo ocam
roAMHa 0CTao cupoye. bpury o wemy npeyseo je Aaoad MowwmHcKu, Ko je
npeKo xeHe 610 y poabuHCKo) Be3n ca MuaeTufiuma T). Crjenaxom. JacHo
Je A2 300r Tako paHor rybuTka poauTesa HUjE MMao AMPEKTHA Ca3Hakba o
BOJUM OAMXHb UM, Beh je T0 406110 KacHUje mocpeAHuMm myTem. HberoB oTay
(redpaH Je 610 cuH KpajuwwKor nykoBHMKa [aBpuAa (fabpujeaa) Muaetuha
u3 leTputbe (Mo HenpoBjepeHum noaauma pofieH Je y Cmptuhy koa Hoe
[paauiLKe) Koju Je HanpaBuO 3aBUAHY BOJHUUKY Kapujepy oA 0buuHor
BOJHUKA A0 MYKOBHMKA M KOMaHAAHTa 7. [paHmuapcke njewaaujcke
nykoBHuje (bpoacke) ca KomaHaom Yy BuHkoBuuma. Kpam Opawo |
aoamjeano my Je 3.10.1817. y beuy ,,3a peBHOCHY CAy0y 1 BojHe 3acayre
y 6opbu 3a apkaBy y pazaobiy 1780. a0 1785” naemcTBo, TUTYAY Eanep
1 rpb, Koje Je 3aTUM Ca KObeHa Ha KomeHo HacamjehuBaHo. Aobap amo
(BOJe Kapujepe CAYX10 Je y TTeTputbi, raje Je yno3Hao ctapujy kKhepky Any
(BOT NOTUMHEHOT oduumpa kaneTaHa (tedaHa (CTeBaHa) Lynmukua Koy
Je noToMm u 3anpocno. Y uuHy majopa 1803. roanHe BjeHYao ce ca AHom
LWynaukay y Cpncko) npaBocaasHo) upken (B. CnupuaoHa Yyaoteopua y
Metpurbn.

AHuH otay (TedaH (MaAao Je y pea OAAVIYHUX U YrAeAHUX oduumpa
y Nyky v rpaay. YraaBHom Je cayxuno y Apyrom 6aHckom nyky (11.
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lpaHMuapcka mjewwaamjcka perumenta) y MeTpurbu, ocum jeaHo Kpahe
Bpujeme 3a Tpajara HanoreoHoBe Waupuje. MeH3MOHMCAH Je Y umMHY
majopa (24.10.1810). HakoH Tora umao jJe uyacT aa Oyae KOMaHAAHT
rpahaHcke MuAMLMJe. 3a BOJHIUKe 3acAyre, 3ajeaHo ca bpaTom AamjaHom,
Takohep oduumpom, a06uo je yrapcko naemctBo (29.07.1808) u npaso
Ha rpb u npeankar “oa Butesa”. Oa 1815. aobuan cy npaBo Howema
TUTYAE 11 Y HEMAUKIM HaCheAHUM 3eMbama. YKMBAO Je BEAUKN YrAeA
y CPMCKOJ 3ajJeAHULM Y TPaAy Na Je Tako Kao MAAA KaneTaH Ucnpea nyka
OupaH 3a AeaeraTa Ha UyBeHU HapOAHO-LpkBeHu cabop y TemuwBapy
(1790). AKTMBaH Je y APYLITBEHOM W KYATYPHOM MBOTY CpealHe ca
OpOjJHMM NO3HaHCTBMMA Mel)y KOJUMa Je (BaKaKo HajUHTepecaHTHIje OHO
ca Aocutejom Obpanosuhiem. Y 6paky ca JosaHom (Jokom) Ctpuuesuh,
CredaH Je umao aguje Khepu, HaBeaeHy AHy u Codujy, Te cuna (TedaHa
(CreBaHa) noTorber craBHor BojckoBohy Koju fie bypHe 1848. y Cpemckum
KapaoBuuma Ha Majckoj ckynwTuHi 6uti n3abpaH 3a mpBor cpnckor
BOJBOAY 11 KOMaHAAHTa Bojcke y Tek nporaaiueHo) Cpnckoj BojsoanHu.
CredaH (ctapmm) ympo Je y MeTputbn M caxpareH Ha NPaBOCAABHOM
rpobay (B. Hukona (1825).

[aBpMAO M AHa y (BOM peAaTMBHO KpaTkom Opaky Aobuau cy ABa
uHa (tedana (p.1805) n AnekcaHapa. Mo Tpaauumyin 0bojuua cy nocTan
Kpajuiiku opuumpn. faBpuao ce HakoH oanacka y newsuyy (1812) u3
BuHKoBaLa BpaTio y Kpyr Boje nopoauLie y MeTputby raje kao MyKOBHUK
YKUMBa CBE MOYACTU U BUCOK yraeA. Ympo Je 23.04.1822. u caxpameH Ha
rpobny (B. Hukona y rpobuuy Lynmukaua. Maahu cuH AnekcaHaap
(AneKc) BOJHMUKY Kapujepy 3anountbe y poaHo) lMetpum (1837) kao Kaaet
W Hanpeayje A0 notnopyyHuka (1842) u ahyTanta y 6aHckoj 6puraam.
HaxanocT, ympo je BPAO MAQA 1 caxpatbeH Ha rpobmy (B. Hukoaa y3 oua
n ajea (1844).

XUCTOPMJA

(re¢an BOJHUUKY Kapujepy 3amoune kao Kaaet 1825. y Apyroj
0aHcko) nykoBHWJW y TeTputbi. Y uMH 3acTaBHUKa yHanpeheH je 1829.
yop30 y HatnopyuHuka (1832) u kanetaH-aajtHaHTa (1838). [oamHy
KacHuje npekomaHAoBaH Je y 30. AuHujcku njewaamjckm nyk (faauwma) raje
Je yHanpeheH y kanetaHa (1840) n majopa. HakoH pata 1848-1849. oanazu
Y NeH3u)y peAaTUBHO PaHo. Hije no3HaTO Aa AM je pa3A0r TOME parbaBatbe
y paty, 6oaect uan HewTo Tpefie. 0AAMKOBaH je BUCOKIM PaTHUM OPAEHOM
BojHum Kpukom 3a 3acayre (1849). HakoH neH3uoHucatba xmem y 3arpeby
raje je m ympo (27.05.1876) u caxpatbeH Ha rpodany Muporo).

Majka AHa jowu je Ayro XmBjeAd HaKOH CMPTU Mya [aBpuAa u CuHa
AnekcaHapa. Ympaa Je 1858. y letpurbn u caxpareHa Ha rpobmy (g,
Hukona y 3ajeaHinuky rpobHULY y3 oLa, Myxa, cuHa u maahy cectpy Codujy
K0Ja Ce HIKaA Huje yAaBaAa.

Cre¢aH Munetuh ce eHn Kao neH3uoHUcaHn odpuump ca Mapujom
Monosuh Khepkom AHactaca lMonosuha u Xpuctuxe (Kpuctuxe) Monosuh
4). Kyamanosuh. ¥ 6paky umajy cuHa jeamHua (tjenana (Credana) umje
0ApacTame HaXaAoCT Hucy aoxmjean. MapujuH otal AHacTac cnaaa y
peA HajycnjelHMMX 1 HajboraTjux TProBaLa Tor BpemeHa y 3arpeby u
XpBatckoj a Takohep 1 Haj3HauajHUJy AYHOCT Y NPaBOCAABHO) 3ajeAHNLN
rpaaa. PoheH je 1784. roanne y XpBatckoj KocTajHuum y nopoanum 3a Kojy
Ce cmatpa Aa Je rpukor (no Hekuma LiuHuapckor) nopujekaa. Mehytum,
OH Ce Kao u BehMHa Apyrux Koju cy 6uAn Tor mopujekaa (MAM e Tako
MpeACTaBAaAv) JoL 3apaHa CacBUM Chy61o Ca CPCKUM HapoAOM 1 TaKo
(e CMaTpao 1 NOHaALLAo.

Monosuhu ce Ha BaHm)n y NO3HATUM U AOCTYMHUM CIMCUMA CMOMUELY
BPAO paHo, HajBuLLe 0ko KocTajHuLe, To yKa3yje Aa ¢y Ty Moryhe xuBjean
1y Bpujeme Typaka uav yak paHuje. BykocTas e kao CPRCKM KHE3 Cnomukbe
1699. a kHes [eopruje 1750. roauHe, kaaa nokAara LpKBY y Kykypysapuma
nkoHy (8. Aumutpuja. lcte roaune cnommibe ce v kie3 Mapko y Be3u byHe y
Komorosunu. Mpuje wix, an kacHuje, Monosufin cy yraAaBHOM CBeLLTEHULM:
lBaH, Makcum, Fapuao, CumoH 1 JoaH (1778) Koju Je 3HauajHa AMYHOCT
3a XUCTOPU)Y LIPKBE U LnjeAe KocTaJHuKe KpajuHe. lonoufin TproBum Ha
banujy (KoctajHuuy) aonaze y 17. Bujeky u3 XepuerosiHe, Taunuje Lyma
koa Ay6poBHUKa, Kpaja Koju je TpaAMLMOHAAHO AABao BpCHe Tprosue. 13
KoctajHuue cy otuwan y Metpusy, FauHy u aame. Hekn cy npommjeHnAN
npe3ume. Mowto cy LInHLapy oBAje CTUTAM HaKOH NO3HATUX Aorahaja Tek
kpajem 18. BMjeKa cacBUM 036UMbHO Ce MOCTaBAa NUTakbE Ad AW Cy balw
8u ycnjewHu Tprosun y Kpajunu Mpum-UuHuapu? To oTBapa u nutame
(TBapHOT NopujekAa AHacTaca.

AHacTac MAaa 0aAa3M Y 3arpeb aa M3yuaBa TProBauku 3aHart. Paano
Je Koa Taaa Beh no3sHator TproBua Mapka Kysmaxouha (BjepoBaTHO
Takohep baHmjua) u cTekao reroy HakAOHOCT. Mapko Je 610 OXereH
3a XpUCTUHY M3 uyBeHe u 6oraTe uuHuapcke nopoane MaauH. CBojy
khepky Mapu)y aao Je AHacTacy 3a XeHy. AHacTac je 3axBamyjyhiv oBom
Opaky CTeKao MOYETHU KamuTaA y MOCAY, @ KacHuje A0610 M HAaCHEACTBO.
MocaoBe je pa3rpaHao u ctekao orpomHo boratcTgo. Mopea nocaehieHocTyn
nocay 6mo je nocebHO APYWITBEHO aHraXuUpaH, WHULMJATOP CBUX
aKTWUBHOCTM NPaBOCAABHE 3ajeAHuLe Y rpaay W weHe bopbe 3a croboay
AJeA0Batba M PABHOMPABHOCT (a BERIMHCKOM PUMOKATOAMYKOM LIPKBOM.
3aJeAHO (a HaJHaNpeAHM|UM vyAMMa Tor A06a 0CHOBAo Je pBY XpBaTCKy
wreanoHuy (1846) u 6uo npBM NpeacjeaHuK HeHa YnpaBHor oabopa.

25



XUCTOPUJA

YnamhieH je no ceom roopy Ha Tom uctom oabopy (1848) koju je oapxao
Ha ,HapoAHOM” (CPNCKOM) Je3uKY W TUMe M3 MOCAOBHE KOMYyHUKauuje
MoTUCHYO 00aBe3HN HeMauki. Takofep je y4yecTBOBAO Yy OCHUBaY
TproBauko—rocnoaapcke komope raje fie 6uTH AYroroAMLLEbY NPeAC)eAHMK.
buo je nocebHo akTMBaH yaaH Mampckor nokpeta u Matuue uanpcke. Kao
AYTOrOAULUKM MPEACJeAHNK CPNCKe NPABOCAABHE LPKBEHE OMLITUHE 610
Je TAABHU UHULMJATOP 11 CTIOH30p M3rPaAkbe HOBOT MPAaBOCAABHOT XpaMma
(8. Mpeobpaxerba Nocnoarer y camom LeHTpy 3arpeba (1866). Ympo Je
30.3.1872. u caxpatbeH Ha IPaBOCAABHOM rpobisy Ha MaHToBYAKY.

Kao wro je HaeaeHo manoaobHor (TjenaHa y3eAa Je Ha Opury
nopoanua Asorda MowwmnHckor nopujekaom u3 Momcke. OH je 610 0XxerbeH
Jycturom (Jyautom) a). Lynwukau, khepkom Josana na. Lynasukua, u.kp.
Komecapa (HaauHTeHAaHTa) u Katapute a). MaauH. JoBaH je 6uo yraeanu
ayroroauwwi rpahaHuH 3arpeba, A0 neHsuje Ha BUCOKMM YNpaBHUM
AYXHOCTUMa Y Bojcuy. [03HAT Je Mo poA0AYOLY JOLU U3 LUKOACKUX AQHa Y
beuy raje je 610 0CHMBAY 1 UAQH HALMOHAAHMX ApYlLTaBa. [To TpaauLum
y MOPOAMLM ONpeAujeAno Ce 3a BOJHWUKW MO3MB U PAAuO Y BOJHOM
Komecapujaty y 3arpe6y. Kaaa je ocHoBaHa Cpncka BojgoanHa (1848), Ha
MpWJeANoT heHa BOACTBA, NOCTaB/AEH Je Y3 A03BOAY Kpama 3a HeHOr NpBor
MUHUCTPA QUHAHCM)a @ NopeA Tora MoBjepeHa My je nocebHa mucuja y
beuy Ha aBopy. TaKo Je A0 Te CAABHE CPCKe XUCTOPUJE MOAMJEANO 3a)€AHO
ca bpatom oa cTpuua, Bojgosom (TedaHom. [aeMcTBO M mpeankat “oa
Buteza” Hacamjeano Je oa oua AamjaHa, KpajuLLKor Majopa, 1 Hocuo ra Je y3
npesume. Mmao Je bpahy Maeaa u Hukoay, Takohep Kpajuike opuunpe n
cecTpy AHy. tberoa apyra khin Jeancaseta yaaaa ce y beorpaa 3a Aumutpuja
MuTty Muaankosuha nykoBHMKa CpRCKe BOJCKE U JEAHO BpUjeMe HaYeAHMKA
reHepaawrada. Mo poabuxckoj AHupm Josa je Credany Munetuhy 6uo
yJaK a weroBa khu Jyctuna cectpa (tpehe koneHo). To Je 610 pazaor wTo
Je oHa npumuaa manor (TjenaHa Ha u3apxaBatbe. Takohep Je BaxHo 3a
nctahu aa Je weHa majka KatapuHa 6uaa kKhn Hayma Maauna, borator
3arpebaukor Tprogua nopujekaom LinHuapa. Tako Je no Toj AvHmMjm buaa uy
cpoacTBy ca Mapujom, Cre¢aHoBom xeHoM. Ha 0CHOBY camo OBUX LUTYpUX
XUCTOPMJCKMX MOAATAKA MOXe Ce 3aKMYuuTy Aa Cy MOMeHyTe MopoAuLe
KEHNABEHUM 1 POADMHCKIM Be3ama NpeAcTaBAbaAe JaK (aBe3 Koju Je Y
AaTOM APYLUTBY U BpeMeHy UMao He Camo BIUCOK yrAea Beh 11 orpomHy moh
1 yTjeua) y CBaKOM MOrAeay.

3a npeTnocTaBuTY je Aa Je CBe 0B NOAATKE a BJepOBATHO M MOAPOGHuU)e
(1jenaH ca3Hao Beh y HajpaHIjo) MAar0CTY. KakaB je ocjefia) Kaaa oapacTeLl
W CYOUMLL Ce Ca TOAUKOM KOAYMHOM XUCTOPUJe Y BAACTUTOJ MOPOAULY A
KOJy MPUTOM HMCM MUMAo MPUAUKY 6ap Maro AuHO yno3Hatu? CurypHo
Je, Npuje cBera, 610 NOHOCAH HA CAABHY BOJHUYKY W PATHUUKY NPOLUIAOCT
MYLLKMX NPeAaKa, Kao 1 Ha BpojHe TUTYAe 11 YaCTU KoJe Cy OHI HOCMAN. 33
YUMaAy nyprepcky CpeAuHy y Kojoj Je pacTao To je NpeACTaBhano npaso
6Aaro. AA1 U3raeaa Aa Je OHO Hachel)e ApYror Anjena MopoALIE, Ca MajulHe
(TpaHe, unak 61uA0 uHTepecaHTHUje, nowto fie GoratcTBo Koje je A06MO
OUTM BeAMKM 3aMajall W KanuTaA (BUX HETOBUX KACHUJUX MOAYXBaTa u
Ajena.

Oapactarbe y nopoanuy MOLIMHCKM OMAO Je Y KaTOAUYKOM AYXY C
063upom Ha AaoadoBo nopujekro u Bjepy. LUkoroBamwe Ha KAACMUHO)
TUMHa3MM AeQUHUTUBHO Ta Je OABOJUAO OA MOMUCAW HAa W3rPaAky
BOJHUUKe Kapujepe. Tako Je NpeKkMHyTa BULIEBJeKOBHA Tpaauumja y
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nopoauuy Muaetuh u Lynmukau. Ha kpajy, To Je 6uo n pactaHak ca
HbIIXOBIM HAUMHOM KMBOTA, BJEPOM U HUXOBUM MAEJaMa 3a Koje Cy e
3aAaraAv ca KOMEHa Ha KOmeHo. Y M3rpaari BAACTUTUX WAe)a U CTaBOBA
MOMOTAO Je 1 TO LTO Je pacTao Y3 TeTka AaoAQa Koju Je 6uo maaa u
ambuLno3aH, nporpecuBaH ca bpojHUM HoIM aejama. HanpeaoBao je 0a
TPAACKOT CAYXOEHMKA A0 HAUeAHWKA FPaAa Ha KOJo) QYHKLMU ce 3aApXKa0
NyHUX ABaHaecT roanHa (1892-1904) n cTekao enuTeT jeaHor 0A Haj6omux
1 HAJ3aCAYXKHUJUX Y LiJeAo) XUCTOpu)u rpaaa. (TeKao Je n nAemcTBo. HakoH
(TjenaHoBa oApacTatba iux ABOjMLA fie ce Hafin Ha BPOJHUM 3ajeAHNYKUM
3aAaLiMa oA Kojux ce nocebHo ucTuye n3rpaatba (aorpaara) Xpsarckor
HAPOAHOr Ka3aAMLLUTA, MO MHOTMMA Hajbeniue 3rpase y 3arpeby u
noau3ame cnomeHuka njecHuky Metpy lpepasoBufiy, umjy je u3paay u
noctaBmatbe (TjenaH AMYHO GUHAHCMPaO.

Munetuh je noTomak no oueBoj u
N0 Maju1HOj NOPOAULIM U3 CpeAUHa
Koje NpeACTaB/bajy eAUTy CpncKor
Hapoaa Tor A06a v 3ay3umajy
3HavajHo mjecTo y xuctopuu Cpba
y XpBaTcKoj, na YyaK ¥ MHOTO Lmpe

U360p byayher 3aHMMarba, HAKOH OAAYKe AQ MPEKUHe CTyA) MpaBa
n ynuwe ¢uaozodujy y beuy, 6uo Je NMpOAYKT JacHe HAKAOHOCTM Ka
XYMaHUCTUYKAM HayKama, YMJETHOCTU 11 MOKA3aHOM Aapy 3a Mucatbe.
(Be 0CTaAO MPOMCTEKAO KACHU)e, YTAABHOM Je OMUCaHO U A06PO No3HaTo.
tberoBa OCHOBHa aKTMBHOCT Ha MOMY KHIDKEBHOCTM, TAYMe, pexuje U
Ka3aAMLLTA, KYATYpe YKYMHO, MCNPENAETeHa Je 1 APYTUM WHTEpecuma,
poA0KYOMEM 11 MOAUTUKOM, MOMararem pa3Boja COKOACTBa, MOMaramem
APYIMX AMUA M pa3AMuMTAX aKTUBHOCTM. (Be 0BO My Je 6uo moryhe
3axBamyjyu BeAMKOM HacheAcTBy (puje cBera y HeKpeTHUHama) Koje
My Je, LUTO Je 1 cam MCTULLA0, OMOTYRAMAO NYHY HE3aBUCHOCT OA APYTUX U
cr0604y AjenoBarba. (MaTpaH Je 3a He3aBIUCHOT MHTEAEKTYaAL, LUTO je Y TO
BpUjeMe 61A0 PUJETKO 11 CMaTPaHO 3a Xpabpo.

OBaje ce HEMUHOBHO NOCTaBAA MUTake 0 TOME Aa AWl Ce Y HeroBom
KUBOTY W pady MOXe BMAJETM WAM HACAYTUTU OUAO KaKae YTjeua)
BPMJEAHOCTM HA KOJUMA Cy OATajaHM Herou Npeuy. 3ajeAHNYKO UM je
BPEAHOBAIbE APXKABE Y K0JOJ CY KUBJEAU KOJY CY LIMJEHMAY, MOLUITUBAAM
1 BJepHO Joj CAYuAI. 113 Tora BjepoBaTHO NPOUCTIYE U HeroBa nybas
fpema MpOLWAOCTI, HAPOUMTO HEHOM MUTCKOM AMJEAY Y TO Bpujeme
BPAO NoMyAapHOM. PazanunTo je To Aa HeroBu Npeum, Mako cy uan noa
TOTOBO CTAAHUM MPUTUCKOM I yUjeHama Aa Hefie HampeAOBaTM aKo He
npuxBaTe NpOMJeHy Bjepe, 3HAaAM OAOAUTM TMM HACPTaJUMa U HMKaAQ
HUCY AOBOAWAM Y MUTakE NPUNAAHOCTY CBOJOJ Bjepy 1 HapoAy. bpojHum
ApYTMMa, HUXOBUM CAaBPEMEHULIMMA, TO Huje ycnjeno. (TjenaH 3a pa3anky
0A HUX HUJe MPOAA3M0 Ta) NyT. Hberoy Kapujepy He npaTte NpUTUCLM Te
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BpCTe @ MaTepujaAHo Je cacBim obe3b)eheH 1 Huje Mopao CTpaxoBaTh 3a
€er3ucTeHum)y. theros nyT je NAOA BAACTUTOT NPOMULLAALLA U M360pa.

Aa je vnak pasmuibao o CBOJMM Mpeuuma Nokasyje UCTpaxuBarbe
n nucare ,KpoHuke obutemsn Muaetuh” (1899), nocebHo paa Expepa
foybosuha ,laemufika obuter Muaetuh n uxoBu rpbosu”. Y tom
pyKomucy, Koju HuKaaa Huje objaBseH, (TjenaH nokyLwasa CnojuTi ABmje
ro03e Muaetiha, oHe cetbeke 1 erose netpurscke. o wemy (1 /oybosuhy)
Ta cTapa nopoauua Munetuh u3 Cetba 6uaa Je Katoanuka u naemuhika,
aocemeHa u3 bocHe. Mpeko Otouua y Avum cturam cy y NeTpumy Kao
KpaJuLKn BOJHULW. BpemeHcka npasHWHa OA Npeko ABJeCTa FOAWHA
HUje 3a Hera 3anpeka Aa YCTBPAM A Je OH NoTOMaK oHe CerCKe rpaHe.
06jaBrenn ctapu rpd Muaetuha n3 Cera U OHaj HeroBe, NeTputbCke
A03€, (BAKOM TKO HMMAAO HUMje YMO3HAT (a XepaAAMKOM, MOKasyje Aa
Ta ABa rpba Hema)y 3ajeAHNYKUX eAeMeHaTa. Y Kpajbem cAyda)y, Tpeba
nctafin Aa ¢y naemcTBa 6uAa HacveaHa M NoTBphHMBaHa, LITO Y CAyvajy
terosa Ajeaa faBpuaa Huje 6uno. OH je npBu HocuAal TuTyAe. Mpbosu
¢y Takohep HacnvehuBaHM 1y Kpajtbem CAyya)y amo Cy AJeAOMUYHO
N3MUJEHEHN AN AOMYHABaHU (AorpaluBaHn) 0A HOBUX HoCUAALa. OHO
LUTO Je HajuHTepecaHTHUje, (TjenaH y TOM paAy Kaxe 3a (Boje npeTke y
MeTpuibh ,,a MHOTW XeHnAbeHUM Be3ama npeAase Ha MpaBOCAaBMdE”.
YnpaBo 0Ba peyeHuLia OTKPUBA 3alUTO Je (HajBjepOBaTHU)e) NUCaH 0Ba
paA. JacaH MoKyLwaj Aa, Y AyXy NOAUTUKE KOJa Y TO BpIjeMe NOKYyLUABa CBUM
(MAaMa HerupaTy noctojarse (pba kao nocebHor Hapoaa ca CBOJOM BjepoMm,
KaXe KaKo Je, eTo, Y JEAHOJ XCTOPMJCKO) eMU30AM UAW UHLIMAGHTY, 1 HeroBa
nopoauLa 360r 6paka npomujeHIAa Bjepy. To je y CKAaAY (a TaAa HACTaAOM
CMHTarMom 0 XpBaTuma npaBocAaBHe Bjepe. Aa Hije 0A TaKBOT BPXYHCKOT
NHTeAeKTyaALa, 6uno b1 cmjeluHo. JeaaH Tako 06pa30BaH YoBjeK MOpao je
3HaTy Aa Cy Y To Bpujeme y KpajuHu buan 3abparbeHu mjewioButy bpakos,
A3 (e MOroTOBO KaTOAKWMHE HUCY CMjeAe YAABATU 3a NPaBOCAABHe,
npeAasuTyh y NpaBoCAaBMbE, NOLUTO Cy 0AMaX O1Ae 3aTBapaHe a MAQAOXKeHEe
npoTjepuBanm y bocky. Aerutuman Je 6110 camo npeaazak NpaBOCAABHIUX
y KaToAnuky Bjepy. To Je usmely octaror 610 HenucaHu 3aKOH 3a OHe
NPaBOCAABHE BJePHUKE KOJU CY KebeAr HanpeAaoBaTI Y BOJCLLM, Y BULLN YUH
0A KaneTaHa, MAW HeKoj Apyroj ApxaBHOj cAyx6u. Y (TjenaHoBo Bpujeme
ynpaBo Je 610 BeAVKM NpeAa3aK, HAPOUNTO PAACKOr CTAHOBHWLUTBA U3
NpaBOCAABMAA Y KATOAUYAHCTBO, 3a3BaH Npuje (Bera cBe Befiom MpXxHbOM
KoJa Je 61AA MAOA TEOPUJE O XPBATCKOM APKABOTBOPHOM Hapoay 1 npaBy
Te Herupaty (pba Kao nocebHor Hapoaa y To) ApxaBu. MaejHu TBOpLY,
HOCAOLM U NPONaraTopu oBUX NOTY6HIX TeOpUja NOTYPaHUX U HaTypaHux
XPBATCKOM HapoAy Cy T3B. MpaBalli kojuma Je 1 (TjenaH oA MAaAOCTH
3AYLLHO NPMNAAQO.

Ako Je Beh XeAno UCTpaXuTH NopujeKAo (Boje mopoanle Tpebao je
KpeHyTu 0A Kpaja raje cy xmgjeau. lo crapum 3anucuma, Muaetuhiv cy Ha
baHuu 0aaBHo, 1751. y X4anbu KpajuilHIKa Ha NOCTYNKe 0QULMPA XKaAu
ce n Jedppem Munetuh u3 PactoBua (Koctajumua). Kaaa je HajaBmeHo
yKuAatbe maHactupa y KomorosuHu, yraeann Kpajpuwhuun 1778. nuwy
MOAGY KapAOBaUKOM MUTPOMOAUTY Aa TO CIPUJEUM, JeAaH OA NOTANCHUKA
je u non Hukona Munetuhi. (BewTeHuk Je 6uo u Munetuh ABKceHTMje
Ko ce cnomikse 1793. Ha cayx6m y upkeu (B. Hukone y Pactosuy. ¥
BpUjeMe Kaa Je teroB ajea [aBpuno 6uo majop y letpuy, y Mctom nyky
y wraby cayxu u Bacuame Munetuh pauyHoBoha-pesusop. Y aaHac

XUCTOPMJA

AOCTYMHUM ayCTpUjCKUM BOJHUM LemaTuamuma (1791-1914) sehn 6poj
Munetuha oduumpa Harasu ce y BaHCKUM U CAABOHCKUM MyKOBUMA, Te
Aane y nykoBuMa Ha uctok (Cpem, baHat un PymyHuja), A0k cam y mojum
ncTpaxuamwmma y Anukim (Ffocniuh u 0Toua) Hawwao Tek JeaHor HocuoLa
TOr npe3umeHa. 0BO MCTYEM W3 pa3Aora MowTo Je onfie MO3HATO Aa Cy
BOJHULM Y TPaHUYapCKe MYKOBe PerpyToBaHW npema MjecTy pofiera u
npe6uBara. Muaetuhin ¢y NpaBoCAABUM KOJU CAaBe BULIE Pa3ANYMTUX
nopoanYHmx cAaBa (B Urwatmje, JosaH, hyphesaa, auHaan, Cphesaan,
11 Hukoay) LuTo yKa3yje Aa HUCY CBI POA aAM 11 TO A Cy 6pojHu. Y Bpujeme
BojHe KpajuHe Beauku ux je 6poj xusuo, nopea banuje u CraBoHuje, u
y bocaHcko) Kpajuhm u cen ¢y Cpbu npaBocaaBHe Bjepe. To ¢y wux0Ba
BJEKOBHA CTAHULLTA 1 Ty Je TpebaAo TPaXKUTH CBOJe KOpUjeHe.

Nopea nocehenocTn nocay
AHactac Je 6uo noce6Ho
APYLITBEHO aHTaXunpaH,
MHNLMJaTOP CBUX aKTUBHOCTH
npaBocAaBHe 3ajeAHNLe Y
3arpeby u eHe 6op6e 3a cno6oay
AJeA0Bakba I paBHOMPABHOCT (a
BefinHckoM LpKBOM

Kpo3 cBoj MAOAHM MBOT 1 paa KOPUCTHO Je nceyaoHUMe Aecuaepuyc,
AyHao, AyHao Mapoje, Hectop 1 Stepanoff a uecto ce notnucuao Stephan
von Milettich, ynpaBo oHako Kako Je y MpOWAOCTW BOjCKA, HapaBHO
Ha HeMauKkoM, y CUCUMA BOAMAA HeroBe npeTke. Ta Be3a Makap u
cumb0oAMYHA HUje be3HauajHa. OHO LWTO Je MOAQ 3HauaJHuJe JecTe MUCAo
KOJy Je BJepOBaTHO HOCMO AYTO FOAMHA a TO Je AA Ha JeAHOM M)ecTy cakynu
3eMHe 0CTaTKe CBUX CBOJUX Npeaaka. KoAnKo Je OHa paLlioHaAHa 1 peanHo
0CTBap/UBa Y TO BpUJeMe, (BaKaKo Ce MOCTaBbaAA M Mpea era. Ako Je
11 Mo oApefeHy AUAEMY, a Ca UM U OHM KOje Je a CBOJOM Hamjepom
YNO3Ha0, HAKOH HberoBe CMpTU CacBUM Je HecTaAa. (BOJy 3amucao Je 3a
KMBOTA CACBUM OCMUCAUO, NPELM3HO MCMAAHMPAO 1 OMOPYKOM MOTBPAMO.
lpepaHo je npemutyo 8.9.1908. y MuHXeHy, y YeTpAeCeTnpBOj rOAUHN
XKMBOTA. HberoBo TMjeAo caxparbeHo je y BeAnko) rpobHmum Ha Muporojy,
KOJy Je 3a MBOTA W3rPaAno U Ha KoJoj Je HaArpobHI CNOMEHUK ypaano
kunap Pyaoad Banaew (1908). Kpaj tera cy caxparbeH 1 0CTaLy HeroBux
npeaaka Koju Cy Ty npeHeceny, Ajeaa AHacTac, 6aka XpuctuHa, otal (tedat
1 majka Mapuja.

3aBuua) Je 3a (TjenaHoBy CMpT ca3Hao 6p3o, nowto je Beh 12.9.
y neTpumckom baHoBUy objaBmeHa kpaTka Buject. “Ap. (rjemaH na.
Muaetuh. Ympo Je y MoHakoBy HarAom cMphy 6UBLUN MHTEHAQHT 1 OAAMYHN
ApamcKu XpBaTckn muca Ap. (rjenan na. Muaetuh, pofenn 3arpenyanu,
y 41. roanHn aobe cBoje, Te fie bUTK caxpatbeH y 3arpeby y obutemcko
rpo6Huuy. CAaBa My 1 BjeYHY NoKoj!”
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XUCTOPUJA

AeBeT mjecen oA beroBe CMpTH y NeTpUbCKOM AMCTY baHoBal oA
26.6.1909. objaBmeHa je camjerehia Buject: ,[peBo3 MpTBe PoAbUMHE
nokojHor apa (rjenaHa Mwunetuha. Y cBOjoj onopyuum oapeano je
6aaronokojHu Ap C(TjenaH MuaeTufi Aa ce CMPTHM OCTaLM HETOBUX
HaJOAVXKUX, LUTO MOYMBAJy HA METPUHCKOM MPABOCAABHOM rpobmY,
npeBe3y y 3ajeAHNYKy obutemcky rpobHuuy Ha Muporojy y 3arpeby. Toj
0ApeAGU 3aCAYXHOT MOKOJHMKA W BPAOT XPBATCKOT POAOMSY6A YAOBOMEHO
Je Ha 22. 0. ). [TpeBexeHu cy ocTawm 0BUX NoKoJHUKa: [aBpuro Munetuh,
MyKOBHUK KoJu Je ympo 5. cBubmwa 1822. roaune; (rjenaHa Cynamkua,
majopa, ympo 8. cmjeursa 1825.; AnekcaHapa Munetuha, cuHa faBpuaa,
ympo 15. cBubra 1853. e AHe Munetuh pofeHe (ynamkau, cynpyre
[aBpuAa, ympaa 3. cTyaeHor 1858. roante.”

0OBa BHJeCT, Kao 1 OHa 0 HEroBoj CMpTH, 06jaBMbeHa Je He3 KoMeHTapa
aAI Je CACBUM CUTYPHO Aa 0Baj Aorafja) Huje npoLuao camo Tako. Hamjepa aa
HEeTKO HaKOH BHLLE 0A 0CAMAECET FOAVHA OA YKOMA NPBOT NOKOJHIUKA, Hera
1 0CTAAMX YETBOPO UCKONA M MpeHoce y 3arpeb BjepoBaTHO Je M3a3BaAa
6pojHe peakuuje u nuTara. Mnak ABa NuTama ce Hamehy kao BpAO OUTHa,
Kao NpBo, 3alUTO TO HUJe YUMHEHO paHuje 3a xuBoTa (Tjenawa u Apyro,
33LUTO OH HUJe Ha 0BOM (NeTpUILCKOM) rpobby NOAMTA0 CNOMEHUK 1 TaKo
00MbeXMO MJeCTO TAje Cy CaxparbeHn HHeroByu Mpewn, Y)eAHo 3HauajHe
AMYHOCTY 33 0BaJ FPaa, Kpaj 1 Cpncki HapoA. 0BO cBakako Hamelie nuTatbe
KOJu Cy y CTBapy 61UAM NpaBy1 MOTUBM OBOFa YiHA.

ABaaecet roavHa KacHuje netpurcki napox Poaomy6 Majuh, ko je
y Bpujeme oBor aorafjaja Takohep 610 Ha MCTO) AYXKHOCTH, CBJEAOUM AP
Anekcu WBuhy y paay objaBmeHom y Matuum cpnickoj. MoTBphyje HaBoae
0 aoraha)y onucaHom y baHoBuy u aoaaje mehy uckonaHe u Coduyy,
AHUHY cecTpy, K0ja Je U3 HeMmo3HATUX Pa3Aora y Hanucy u3ocTaBmeHa. U3
0BOT PaAd MOXe (e Ha3puMJeTH A03a Xabetba Napoxa LUTO Je AOWAO A0
npecesetba. QuUTO je CPNCKa-NPaBOCAABHA 3ajeAHML U TaAa B1Aa Ha HeKM
HauMH NOBE3aHa T). faJuAa YCNOMEHY Ha 3aCAYXHe U yrAeAHe MopoAuLe
LWynmukay u Munetuh, nako Befi neaecet u BuLe FOAMHA HUTKO OA X
HUJe XXMBWO Y Tpay.

Aa Je To Tako notephyje 1 BujecT u3 baHoBua o6jaBmeHa 10.10.1908.
roamHe:; ,(BeyaHu mapactoc 3a nokojHor apa (tjenaHa Munetuha, XpB.
KibUKEeBHMKA, Te OMBLUEr CTapjelunHe C(aBe3a XPBATCKUX COKOACKMX
ApYLUTABA... CAYXEH Je y 0BAALUHO0) NPaBOCAABHO) LpKBY (B. CM1purAOHa
y yTopak aaHa 6. o.m). ... Cayxbu 60xjo) npucycTBOBao Je y3 OpojHO
onfnHCBO rpaaoHaueAHuk r. CumoHumh, Te npeacTojHuk r. Cuaxaben
€@ KOT. NpucTaBom T. [TylwKawom; 3aTUM XpBaTCK COKOA METPUHCKM
KOpNOpaTUBHO NOA BOACTBOM CTapjetumHe ap. M. JypaHoBuha. CAaBa apy
(rjenaHy Munetuhy!”

Hema noaaTaka Aa Je Ha BUJeCT O HErOBOJ CMPTU 3BOHUAA KYMHA
pumokatoauyka upka (B. Aospo y [leTpumi, CAyXeHe 3aayliHuue
WAI A3 Je Ha OMAO KOJU ApYri HauMH JaBHO 0BUMEXeH 0Ba) Aoraia) y Toj
3ajeaHmuy.

Kako roa 6uno (TjenaH je ocTBapuo CBOJy Hamjepy U Y 3aJeAHUUKY
apkaay Ha Muporojy oKynuo CBYy (BO)Y OAMXHY MOPOAULY Ca 0YeBe W
MajumHe cTpaHe. (a biM, HaKOH NpeHoca ocTaTaka u3 leTputbe, 6uao nx je
YKynHo aeceT: ajea AHacTac lMonosuh, 6aka XpuctiHa (kao Kpuctuna), otay
Credan Munetuh, majka Mapwja, npaajea Credan LUynaukad (noa umeHom
(rjenan Wynamkau), ajea faBpuno (kao fabpujen) Munaetuh, 6aba Aua,
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cTpuy AnekcaHaap u 6aba (6abuHa cectpa) Codmja Lynamkau. Kachmje
Ta) 6po) ce yBehao caxpaHama HeroBux noTomaka (cuHa OkTaBmjaHa u
Apyrux). Pujeaak cayuaj aa ce Ha JeAHOM MjecTy Hahe TOAUKO MOKOJHUKa,
TaKo AQ 0BA UMHEHNLA KOA CBAKOT MOCJETMOLA M3a31BA 3HATUKEMSY aAu
1 AUBMErbe 360 U3raeaa oBe apkase. MehyTum, OHa 0CUM HaBeAeHOT He
HYAW HULLTA APYTO T). HeynyfieHn He MOTY HU Aa 3aMUCAE KOAMKO Je Ha
TOM MJeCTy XMCTOpH)e, bYpHOT X1BOTa, 0CTBAPEHNX AMYHOCTI, NOYACTU U
TuTyAQ. Uctuna (TjenaH Je cebu ykaecao , XpBaTCKM KibUKEBHUK TaKO A OH
MpeACTaB/ha LEHTPaAHY AUYHOCT 0BOT MjecTa.

XpBatcku nogjecHuuap u my3eonor hypo Cabo, oannyaH no3Hapaaall
myanuaorahajay 3arpedy,y ceom paay 3 1936. roauHe cmatpa aa je (tjenaH
MOAMTao CyBULLE MOMMO3aH HAArPOOHU CMOMEHHUK M 3aTUM A0A3Je ,UYAQ
(tjenaH Muaetuh Ha rpo6 cTaBuo XpBaTCKN KibkKeBHUK”. OH aAyaMpa Ha
EeroBo NPaBo NopujeKAo a HapoumTo Ha Be3y ca pumma (LinHuapuma) ny
KyATYpHOM 3Hauajy 13JeAHauaBa ra ca Aumutpujem Aemetepom, Takohep
rpUKor nopujeKAa, cmatpajyhin ux HajBefinm 1 Haj3acAy<HU)MMa 3a pa3Bo)
Ka3aAuLUTa 1 HOBe KyATYpHe moAuTUKe y 3arpeby u wupe. (Tora je ounto
CMaTpao Aa Je CMOMEHUK 3aCAYXKMO HeKy APYTY eTHUUKY OAPeAHULY.

(TjenaH Je BjepOBATHO Pa3MMLLAA0 U O TOME aAM Je KA0 MHTEAUreHTaH
YOBJEK M OAANYAH PEXINCEP U OPFraHN3aTOP 3aMULLAA0 CUTYALMJY U CLeHY
KaAa HeTKO A0T)e Npea apKaAy 1 3HaTUKeMHO UMTa. BUAN TOAMKO yKONaHuX a
He 3Ha HINLLTA O HMMA, M OHAA HA BPXY BINAM Hera (a HaTANCOM, 061bexeH,
Mo3HaT 1 cAaBaH. Lun je ocTBapeH. Ja, UNaK, NOTajHO MUCAUM A Je OH
yNyTUO W CKPUBEHY NOPYKY ,Ja ce eTo BpaTuX y CBOJe rHMje340”.

N3BOPU U AUTEPATYPA:
Typo Cabo, 0 JeaHoj cTapoj Kyfin u crapum vyauma y 3arpeby, Myse) rpasa 3arpeba, 1936.

Enep /oybosuh, Maemufika obutes Munetuh u iuxou rpbosu, YAK: 929 6 (497 5 Cew),
lperaeaxn unaxak Yp: 2008. 12-10

Ap Anexca MBuh, Bojgoaa Credan Lynmmkay (HeKOAMKO apxuBckux moaataka), Matuua
cpncka, Hou Caa, 1930, 6p. 323

Muna Lesuf, ABa HewTamnaxa nucma AocutejeBa, bpankoso kono, Kosuexuh, XVII 15.
Aparomup M. Awosuh, Xepanauka u Cpbu, beorpaa, 2008.
Aocute) 06pasosuh, Mecme Mucma AokymenTn, beorpaa, 2008.

Cnasko laBpunosuh, Tpaha 3a uctopuyy Bojne rpanuue y XVIIl Beky, Krbura npea, bancka
Kpajuna 1690 — 1783. beorpaa, 1989

Munan Paaeka, loptba KpajuHa nan KapaoBuKo BAAAMYAHCTBO, 3arped, 1975.
Aejan Meaakosuh, Cpbu y 3arpeby, 3arpe6, 2004.
Militar Almanach und Schematismus 1791-1914, Wien, (Buwe roauwra)

XpBatcku 6uorpadckn aekcuko, A3 Mupocaas Kpaexa, 2009-2023, Muaetuh (tjena
(bopuc CeHkep (2016)

bpanko Kprwauh, Aekcukon (pba banmje, beorpaa, 2019. oapeaHuue: Munetuh lapua;
Monosuh Jogax; LWynmukay Aamjan; Lynmukay Josaw; LWynmukay Credan; Lynmukay
(TeBaH

banosau, Metpuma, 12.09.1908. 6p. 37
baHosal, MeTpurba, 10.10.1908. 6p. 41

baxosau, Metpura, 26.06.1909. 6p. 26
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APYWITBO

SALWITO CMO NPENAPWPAHN N NPOrPAMWPAHN HA 0OAMOP KOJU TO HUJE

TOAULLIBI
OAMOP

Kaa nocmatpam ToAuKo npecenere
OrpomHor 6poja LYyAu € JeAHOr Ha

ApYro yAaseHo MJecTo He MOry ce He
NPUCJETUTU AA U Y XKNBOTUHCKOM CBUJETY
NoCToje BeAMKe MurpaLuje, MoTUBUpaHe
CTaAHOM NMOTParom 3a XpaHom UAK
CUTYPHUM CTAHULUITEM 32 06HaBbaKbe
BpcTe. MehyTum, Tako pasymmuBux
MOTMBA Y NOTPe6M bYACKOT poaa Aa ce

C(€30HCKN U3MjeLlTa JeAHOCTABHO HeMa

nuwe: Bpanko Yonosuh

Y ApyWITBY Y KOJEM J€ paA BPXYHCKA BPUJEAHOCT, yTAaBHOM HEMPELN3HO
MJEpUAO CTAHAApAA M APYLUTBEHOCT CTATyca, MOCTOJe TPEHYLN KaAa ce
I OH Ha HeKko Bpujeme 00ycTaBna. Taaa Ce TPHY NPEMOPEHM CTPOJeBHy,
ycnopasajy Mpou3BOAHE Tpake, race yxypOaHe KaHueAapuje, nma yak
W MOpe3HULYM, YeAaTV NpaBHe ApKaBe, Yckpafyjy MOCAOBUYHU paAHu
eHTy3ujazam. MowTo ce Ha (JeBEpPHOj XeMUCDEpU MPEKUA YrAABHOM
AeWABA METU CAYTUM MPUPOAHW Y3POK TakBOT KAOHYha — BpyhuHy.
3Ham, Ha 0BOM MjecTy fieTe ce CJeTUTIN CKaHAMHaBaLa KOJUl OHU MOHAKO
(BOJ MPEMOP, He CAMO BIUKEHAMMA, AMjeye aAKOXOAHUM CTUMYAAHCMMA Ha
eBPOMCKOM KOMHY. YaK Cy 1 NOCAOAABLM, JeAHAKO APXaBa U MPUBATHULY,
(XBaTWAW A3 Ha AETHIM BpyfiMHaMa 11 HeMa HeKe NPOAYKTUBHOCTU HUTI
PaAHOT eAaHA AOK TPOLUKOBM KAUMATM3aLmje BPTOTAABO pacTy U CTBapajy
HEpBO3Y KoA CTaTUCTMYapa 3apase. MoTpeby 3a nay3om KOAUKO-TOAUKO
MOTY CXBATUTU aAM HIKAKO HAuuH U GOPMY KaKo (e MpOBOAM TaK03BaHH
oamop. lTpBo, 0AMOp Kojit ce MPOBOAN METH U TO Y JYKHUM KpajeBUMa,
YrAaBHOM Ha MeauTepaHy Kaaa CyHue, W3BOP XUBOTA MOCTaje M3BOP
BPEeAIHE, @ AHEBHe TemnepaType NpeAa3e PeaAHo HemoaHoWAUBMX 40
CTyNHeBa, Hije oamMop. Bpujeme je To Kaaa cjeBep ocBaja Jyr, a 6jeronyTn
I3 He 3HaM KaKBYX PaLMOHAAHUX Pa3A0Ta XKeAe NOCTATU aKo He MHCTAHT
LpHLY OHO 6apem MOHeLWTo TamMHomyTj. be3 0b3upa raje ce Harazuam,
Kpaj pujeKe, y3 MOpe, Ha UBMLM LUYMe, YaK U HA HEKOM MAAHUHCKOM
BIACY, BPEAIHA (e He MOXe HeyTpaAncaTy, a (Ba NpenopyyeHa CpeacTBa

0A XAaA3, yuecTane XuApaTM3aumje, KAuma ypehaja, 3aBjecama
(TBOpeHe Tame, CaMo ybAaXaBajy aAu He pjeLuaBajy 0CHOBHYU MPobAEM.
Humano ONTUMUCTUYHO MPUTOM He 3BYdYe yuecTaAe MeAnjcke MojaBe
AMJeYHUKA 11 METEOPOAOTa KOJU, CBAKO (A (BOJe CTPaHe, Wany 036MMmHa
yno3opetba i LpBeHe arapMe. A Aa BUCTE ce HALAW Y KOAMKO-TOAUKO
NPUKAQAHUM W OCBJEKEHUM MpOCTOpUMA A0 HUX Tpeba ctuhn, no
NPaBUAY 3aryleHUM MPOMETOM, Y 3MMJCKAM KOAOHaMa, Y CnapHOM
TpbyXy TpajeKaTa, NoA CTAKAOM 11 AVMOM ayTa KojJy CyHLe AaKo npobasa
UAW Y Heu30jeXHOM AYACKOM MpaBUtbaKy TProBa W yAMUA. Y TakBUM
OKOAHOCTMMA, LWelwnpuiivt n Haoyape NoCTajy TeK AETY NPUKAAAHU MOAHI
AoAaum. Bpujeme Je To Kaaa ce KaAe NpuUMopcKux rpaaufia npetBapajy
y (BaKOAHEBHU Xaoc KaakyTe nan baHranopea, AoK BW YNOpHO YekaTe
CA0DOAQH CTOA MpeA MpeHanyyeHUM PecTopaHuma, HepBO3HO KpyxuTe
YTAQBHOM JEAHOCMJEPHUM YAWLLAMA OYaJHUUKM Tpaxkehu MapKuHr,
CA0DOAHO M MPUKAGAHO MJECTO Ha MAQXKM NOA NOXEAHOM CJeHOM 60pa Ml
MPeCKynor Ha30BM XaBajcKor CyHL0OpaHa 1 cBe To y 6apem ABOCTPYKO
6Gpxem puTMy 0A Baler cyAbuHckn aoanjeneHor Maamea, Auceasopda
nan UHcbpyka. HapaBHo, cBe Mo ABOCTPYKOJ LMjeHU, aAv OAMOP, NO3HATO
Je, Hema LmjeHy. Apyro, Typu3am Kao NpuBpeAHa rpaHa Ha UCKAYYUBO
HAYCTPUJCKI HAYMH YAOBOMAABA MOTPEON 33 0AMOPOM, TaKo Aa TpaKa He
(aMo A He CTaje HeroAv ce Joww v y6p3asa. BpyfiuHu n MHOWTBY ynpKoc.
MpaBo roBopefint U Camo MAaHMpatbe 0AMOPa Koje Je 06UYHO Y pyKama
CnewujaAn3upaHuX areHLmja, NocTaje NpaBa Myka Koja oA ONTUMUCTUYHOT
FOAVLIKE0AMOpLA TPAXN MpPerAeA CTOTUHA UHTEPHETCKUX CTPaHULA Ha
KOJUMa Je CBe 0CYHUaHO, LAPEHO 1N CKAAAHO YnakoBaHo. OaaTAe noTjeye
MojaM MakeT-apaHXMaH. [loToM ce mpemuwAnaTe W AOroBapate (a
hbamuAmjoM AW MpUjaTESUMA OKO AATYMA M OAPeAMLITA, KoMnapupate
LMjeHe, Na KaAa To MOCAU)e MOMPUANYHOT BPEMeHa HeKaKo i yTaHauuTe,
CAMjeAe HEN30CTaBHe pe3epBaLije, NOTOM YAATe CMJeLUTaja, 0CUrypatba,
TaKCW, @ aKo Ha 0AMOp AeTUTE a HUCTe MTULa, Tpebahe Bam OyKMH3N,
YEeKIH3M, Kao W JOLl MOHEWTO W3 KUBOTMHCKOT (BMJETA, KOHCKO
cTpnmerbe. Kako cebu pasymHO MOXeTe 00JacHUTM CUTYaLMJy U3BJeCHOT
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Taseywa n3 npubaatuukor LUhehnHa, Ko y CBOJe, HETOM Ha KpeauT
Kyn/beHo BO3WAO, MOTPNA CBe PacmoAOXKMBO U3 Kyfie, vyae, onpemy U
HAMUPHULE, YNaAHe Y POAEPKOCTEp ayTOLeCTa U (TaBy cebi 3aAaTak Aa
ABaAeceT (aTv MOTa Kpyr BOAAHa, CTUCKa KOMaHAHe Nanyye, y3 HeyMopHa
(BJETAA PeKAAMa W Hemo3HaTa MMeHa Hacena Kpaj MyTa, uuTa LapeHa
yno3opera €a WHCTPYMeHT TabAe, Tpnu NpuUroBope CBOje YBMjeK 3a
CUPYPHOCT 1 3ApaBde YkyhaHa onpesHe eHuue, Npocunare Kpekepa
I purame Ajelie Ha CTPaXIeM (Jerany, (Be Aa O yraerao CBUJeTAOCT
JYXHOT CyHLQ, MPU30P MAABE BOAE Y AAMMHU M CAUYHE HEOAOMUBE
ceH3aumje...Moxaa CBe TO 1 BpUJeAM HETOBOT HAAMYACKOT Hanopa, aav
Y3 MHOTO Matbe MyKe, CUTYpaH caM, MOTao Je TO AOKIBJETM U Y BAACTUTOM
ABOPULLTY, Camo Aa Je 61O cMpemaH OTBOPUTU 04K 1 AywY. AAW OH Je
rpenapupaH 1 NporpammpaH Aa To ocjeTu 6alw Heraje Ha MeautepaHy
n Huraje Apyraje. Ma Jow ako AeCTMHALM)A HOCU HAMEMHULY Hekor
YHECKOBOT AOKAAUTETA, M CMjeLUTa) (@ MAABUM ca3Bjexhem, cBe To ra
A0BOAY A0 cAATKOT ycxufiera. MocToje M OHM ONTUMUCTY KoJU Ca cobom
Terae MAacTUuHe Gpoaufie, eneraHTHe JeApUAMLE, @ MOHEKM W BeAUKe
Jaxte, Kojuma fie 0CUM Ha LUIMPOKOM NAQBOM MOpY MOpaTH Hahu mjecTo,
CMAPULUTE Y HEKOJ OA NPETJecHIX 11 Mpeckynux MapuHa. Yak uy Aac Beracy
MaTe HeKaKBe LUaHCe Aa Y (BOJ CBOJO) NOTPOLLAYKO) PACMOMAMAEHOCTH
AOHeKAe MoBpaTuTe TewwKo 3apafeHu HoBall, av 0Baje fieTe UCKbYUMBO
naahat. W ymjecto WwkpTe MallMHe HenpectaHo puratu jackpot-ose.
Kako 6uno, per definitionem ny6azHu aomahunu, 3Hahe umjeHUTH raynocT
(BOJEBOMHOT M36)erAuLe 3aTeueHor Nap Xunaaa Kuaometapa oa kyhe koja
1 Hema Apyriux MoryfiHOCTY A0 AV A IAMIBA Ha HEMO3HATOM MOPY, CBaKaKo
Tyhem n cBakako ckyno naafieHom. HenobutHu A0Ka3 60paBKa Ha Jy>KHOM
MOPY, a He y HeKOM AOKa3aHO He3ApaBOM coAapuyy, Jecte 6oja cTeueHor
TeHa, ABJecTaneAeceT HUJaHC TaMHUJer HeroAn Je 6uo oHaj noueTHu,
ani HI TO He GpvHe naeanHor TYpuCTy, Jep Aa 61 To nocTurao AaHUMa
(e YNOpHO Ma3ao HecMICAEHUM Kpemama ca ABOLUGpPeHM dakTopuma
3awTute. OA TAYNOCTI NaK HeMa AJeAOTBOPHe 3aLuTuTe.

Motpe6y 3a nayzom
KOAMKO-TOAMKO MOTY
CXBaTMTHM aAW HUKAKO
HauMH N Gpopmy Kako ce
NPOBOAM TaKO3BaHU 0AMOP

Huje AM AvpnbMBO BMAJETM KakKo wed OBAAWIKbE TypUCTUUKE
3ajeAHILE Ha MOYETKY ayTo-NyTa WTeAPo AMjeAn HounLe Ca BOAOM Tek
MPUCTUTAUM TYPUCTUMA, a OB pa3aparaHo npuxeahajy AapoBe NOTNYHO
eHTY3MJaCTUYHU A3 Ce 3a Map CaTil BPAaTOAOMHE BOXHbe Haly y cBOJUM
yHanpujea ynAaheHnum, YrAaBHOM KOHQEKLMJCKUM anapTMaHuma, Tek
HEWTO 60AUM OA TUNCKUX aMepUUKNX MOTeAa. PexupaHo) npeactaBy
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ONTUMMUCTMYHO (e MPUAPYXY)y Pa3AparaHu HOBMHApU Ha BPXYHLY
N3BUKaHe (Tpyke — W3BJelITa)y Ca TepeHa, koju npebpojaBajy BO3MAA
1 TpaXe W3HEMOTAe MyTHUKE Ad Kaxy NOKOJy CYBUCAY pujey Ha Temy
NpUXenKUBaHOT 0AMOPA, KOJer HeMa HU Ha BuaMKy. OcuM HapaBHO Y
ApYrOM AHEBHMKY HaLWOHaAHe TeAeBU3Mje TAJe Je (Be TO FapHUpaHo
XEAMKOMTEPCKUM CHUMLMMA KOAOHA U OACaHaHUM MPOLEHTUMA pacTa
y OAHOCY Ha MPETXOAHY rOAUHY, OpojeBMMA NocjeTAaLa U Hofiewa, a
Aa Ce He TOBOPY 0 eHOPMHUM A0BMLMMA HanAafieHe nyTapuHe. Ayrosu
HaCTaAM U3rPaAmOM UCTUX KibWXKUTM fie ce Ha Apyrum mjectuma u
3acurypHo Hefie npea JaBHOCT. YOCTaAOM, HeMmUCaHO MpaBMAO A0OpPO
dyHAMpaHOT TypU3Ma rAacku: Aaj UM OHO LUTO BOAE W TO NO HajBefium
moryfium umjeHama. (a cTaHoBMWTA AomafiMHAa MOCTOM CTaAHa
notpeba Aa ce 3a ABa MjeceLla beTa rAeAa 3apaAuTyh KOAMKO 3a Lujeny
roanHy. HepeaaHo aan ¢yHkumoHnpa. C Tum Ha ymy moxe ce pehin aa
Je Typu3aM, KakaB OBAALLbW YNpaxHbaBajy, 3anpaBo 06uuHa npujeBapa,
Ha Kojy AomafinHn urpajy a roctu 6e3 octatka Hacjeaa)y. (raBa 1 XBana
TPXULWHMM 3aKOHUMa, nocTojaHujum oA Mojcujeux Tabanua. Kaa
nocMaTpam TOAUKO Npece/erbe OrPOMHOT Opoja bYAM C JEAHOT Ha APYTO
YAALEHO MJeCTO He MOTY Ce He MPUCJETUTM Aa U Y XKUBOTUCKOM CBUJETY
MoCToje BeAUKe MUTpaLmje, MOTUBUPAHE CTAAHOM MOTParom 3a XpaHom
WAM CUTYPHUM CTaHUWTem 3a obHaBmamwe BpcTe. MehyTum, Tako
pa3yMaUBUX MOTHBA Y NOTPE6BU HYACKOT POAA Aa Ce Ce30HCKM U3M)eLITa
JEAHOCTaBHO HeMa.

Typu3sam Kao npuBpeaHa
rpaHa Ha UCKbYYNBO
WHAYCTPUJCKN HAYMH
yA0BOMDaBa NOTpe6M 3a
0AMOpOM, TaKO Aa TPaKa
He CaMo Aa He (Taje HeroAun
ce Jow n y6p3aBa. Bpyhunu
1 MHOLUTBY YNPKOC
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OBaaLLbM TypU3aM, MACOBHM MCMOPYYMAAL, OAMOPA MOTEHLIMJAAHUM
KOPUCHULMMA, HAMJepHO KOPUCTUM pJeuHMK TEXHOKpaTa, Ma cucTeMcka
0rpaHuyerba — 0BUCY 0 FOAULLHIM OAMOPUMA 1 LUIKOACKMM Npa3HULMMa.
Ty 3anounrbe 1 3aBpLUaBa HeEroB yCya U 0all HUKAKBU MPeACe30HCKY,
MOCE30HCKM MAAHOBM He MOTY HaAOMJecTUTH 6asuuHe mjecele meTa.
JeAnHo yKoAMKO ce BoXjUM MpOMUCAOM WAM HEKOM KO3MUYKOM
KaTacTpopom He u3MmjeHu acTpo u reodusmka. [lpnye o Tome aa ce T3B.
TYPUCTUYKIA MPOU3BOA, MOXKE Apyraunje MOAEAMPATA W MPUAArOAUTI
3UMCKAM W HelTO AaKlie MpOASETHUM MJjeceliMa 3axTijeBa NoTmyHy
NPOMJeHy MOAEA PaAa, MHOTO AOAATHUX YAarawa W CBakako Apyre u
Apyraumje notpotuaye. MuteAeBponcko paAHMLITBO U He NoTpebyje HewwTo
Apyro, eAuTe MOHAKO HETY)Y N0 CBOJOJ BOAM, Kaa Xofie 1 raje xofe.

Kako ce6u pazymno
MoxeTe 06jacHuTH
usBjecHor Taaeywa u3
npu6aatuuxor Whehuna,
KOJu y CBOJe, HETOM Ha
KpeAMT Kyn/sbeHo BO3WAO,
noTpna cBe pacnoAoXKuBo
u3 kyhe, nyae, onpemy

W HAMUpPHMLIE, yNaAHe y
poAepKocTep ayToLecTa
Be Aa 61 yraerao
C(BJETAOCT JYXKHOT CYHUA

Tpe6a Ai yonwTe pefin Aa HeMa 3aBUCTU MPEMa HEKOME Ha TaKBOM
0AMOpY, LUTABMLIE YMHM MU ce Aa ce 6poj 06aBe3a 1 NOCAOBA Y OAHOCY
Ha MJecTo XuBoTa Jow 1 yBehaBa, aAu ako CaM Y KpUBY, KakaB Mopa Aa
J& paA aKo Je 0AMOp 0BaKaB. 3aHUMMMBO Ad CE M CTAPOCJEAMOLYN Y YAO3ZM
A0MafinHa HaNPOCTO He MOTY CaXKMBJETY Ca HEYPACTEHMYHUM PUTMOBMMA
CBOJUX FOCTHJY, OHM CY YTAQBHOM MPECNOPU 33 HUXOBE XKene, NAAHOBE U
aKTUBHOCTM, @ OBW YECTO He3aA0BOMHU OP3UHOM M KBAAUTETOM YCAyTe.
MpoaKkTUBHU CJeBep, KOJa CAATKa 3anaAtbauka KOBAHMLA, TELLKO pasymuje
AMjeHN Jyr. AKo ce Typuzam pasymuje Kao CMUCAEHO W OpraHM3upaHo
KpeTatbe Mo 3aLpTaHMM MapLIpyTaMa U AOKAAMTETUMA TO He 3Haui Aa
HeroBa 0CHOBa MOPa bUTH Y HenpeCTaHOM KpeTakby, KOAMKO Y UCTUHCKOM
AOXMBAAJY MJeCTa M BPEMEHa, MPOCTOPA U AYAH, @ 33 TO Je HEOMXOAAH
dakTop — Bpujeme. Y Kanutaauzmy, mehyTum, M OHO ce CUCTEMCKM
YCUTIbABA, CTAAHO Y CAYKOM Op3e 3apaae 1 BEAUKMX MPOPUTHUX CTOMa.
MokyLwaBam MUCAUTI MaTeMATYKI, TAUHHU)e PauyHCKY; aKO Ce FOANLLHbY

APYWITBO

OAMOp MpOTErHe HAa METHAECTAK AAHA OHAA MOTEHUWJaAHW TypucTa
a ¢jeBepa EBpone Beh mpema Tome oOaakAe MOAA3N Y3 HEOMXOAHA
3aycTaBbatba Ha CaMoOM NYTy NpoBeAe ABA WAM TPW AaHa. 3aTum,
y3umajyhu y 063up Beueptby Oyky cBOr 0aabpaHor paja Ha 3eMal BuLLe
6AMje Hero CNaBa, AOK Ha MAXN ONPAEH JaKNM CYHLIEM, YKOAUKO U3APXKM,
JoL MeT — LWeCT AaHa, a ocTaTak BpemeHa My mpohe y 6aymarwy npea
TpefiepazpeaHnm CyBeHUpHULLAMa, NjaLlama, Nekapama, pecTopaHima
1l Ha30BN KYATYPHUM 3HameHuTOCTUMA. Koje UM Je Ha mAaawy Y T3B.
U3BOPHOM CTatby NpUpeAMAa ONTUMUCTMYHA APXEOAOTH)a Y CaAejCTBY (a
MapKETUHLLKMM CTpyYtbauyuma. Unak, OHO WTO MPOCJeYHOT KOPUCHMKA
SETHOT TOAULUMET 0AMOPA UCTUHCKM UCMYHABA Jecy Pe3yATaTH Ko
HUCY OWMAM BMAMMBU WAM OYEKWBAHM MPUAMKOM YMAATe apaHXMaHa.
Aa cymupamao yobuuajeH YKUTKe: OH ce A0 U3HEMOrAOCTI 6puKao y
nanhiaky, Aabe U HUje MOTao YKOAMKO He XeAu Aa Ta U3Macakpupa KakaB
rancupajyhin BoseHn 06jekat, raje je, 3aHEMapUMO MOYETHE OMEKAUHE,
3aa0610 3ApaBy TeH, NOKBapHo 1 yop30 y3 nomoh edukacHe MeAnLIMHCKe
CAyxbe MonpaBMO KeAyAal, HEHABUKHYT Ha HenpeBasufeHe Typcke
aennumje, moryhe 3anoueo obehasajyfly mybaBHy Besy ca 3rofyLiHOM
AOMOPOTKMIbOM KOJa Y KPOHUYHOM CTPaxy 0A A0CaAe HaaoAazehe 3umcke
yaMmoTUHe NPUMOPCKOT rpaauha NpucTaje Ha cge, a U NOHeKM rane6 6u
ce morao Hafin y Bpyhio) NocTeny, He 3HAM 3aLLTO CY HA AOLLEM TAACY,
kakse Yexuwe nan Mahapuue. Mputom je 610 y npuavuyM ynosHatu
(aBpLUEHY OpraHu3auMjy NPOBOAA Y3 Kpajie pacTe3nuBy CaTHULY
aorafjaja, rpaM31BOCT AyKaBIX N1jauapa, JoLL He3acuTuje yBujeK vybazHe
TaKCUCTe, A0 Myuara MCNYHUO Memopu)y cBora ¢oToanapata. Aok He
MOYHe paAuTH, a TO 3Hauu Beh y noHeajesak, MMahe o yemy Aa npuya
KoAerama u npujatesuma.

Ha Kpajy kaKo Aa ce He HAMeTHe NUTake Aa AU MOAEPHMU YOBJeK, Su-
bspecie oHa) u3 3anaaHe xemucdepe yonwTe notpedyje Kakap 0AMOp
WAI Ce OH U3BOPHO MOHALLA KA0 HABMJeHa MaluMHa, paAu U BPTH Ce, (Be
AOK IMa MKaKBe EHepruje U XIBOTA Y theMy.
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POSTOJE STVARI VECE OD NAS
KOJIMA TREBA DA SLUZIMO

NIKSA BARLOV,

UMJETNICKI DIREKTOR RASKIH DUHOVNIH SVECANOSTI

Mi iz Raske smo potekli sa prostora saglasja i sudara

razlicitih kultura. Tu korespondenciju razlicitih kultura

pokusavaju da nastave Raske duhovne svecanosti. Zato

je ovaj festival lisen ideologije. Sustina te duhovnosti u

najsirem smislu je ljubav i dobrota. Bez suviSne patetike, tu

dobrotu mi pokusavamo da pruzimo ovde

RAZGOVARAO: Bojan Munijin

Za radku oblast u jugozapadnoj Srbiji kaZu srpski historicari da je to kraj
.gde je poletak nase civilizacije i pocetak naseg misljenja.” To je naime kraj
koji se nekada zvao Ras i bio je, za vladavine dinastije Nemanjica, nukleus
srednjovjekovne srpske drzave. lzmedu planina Kopaonik i Golija taj kraj jo3
zovu i ,dolina jorgovana” ali i ,dolina kraljeva”, jer su ti kraljevi iz loze Ne-
manjica u toj dolini posijali manastire Gradac, Sopocane, Zicu i Studenicu,
nesumnjive simbole duhovnosti na kojima je pocivala ta drzava. U toj dolini
je izrastao i gradic Raska, tipicna srpska kontinentalna varos, ali koja na jed-
nostavan, nenametljivi i vazan nain cuva znanje i iskustvo historije Srbije
i svoga kraja. Krupan dogadaj u toj brizi za ocuvanje duha tradicije, kao i u
namjeri spajanja kultura proslosti i sadasnjosti jesu Raske duhovne svecano-
sti koje se sredinom avgusta ve¢ 29 godina odrZavaju u ovome gradu. Raske
duhovne svecanosti su prvorazredni festival kulture koji ukljucuje susrete sa
suvremenim knjizevnicima, okrugle stolove o krajnje aktualnim temama u
domacim i svjetskim okvirima, kazaliSne predstave, likovne izlozbe i vrlo se-
riozne koncerte muzickih stvaralaca, iz ovih krajeva i sa raznih strana svijeta.
Generalno, Cinjenica da Raska bastini tako dugu historiju i predstavlja poce-
tak kulture, duhovnog i drzavnog identiteta jednog naroda, daje joj mogu¢-
nost da na ovom festivalu ujedini vjekove, da se sjeti kulturnog kapitala koji
ima i da iz te pozicije pogleda suvremenost, lokalnu i globalnu. Na ovogodis-
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njim 29. Raskim duhovnim svecanostima (14. — 20. 8. 2023.) razgovaramo
sa njenim umjetnickim direktorom NikSom Barlovim.

Za Raske duhovne svecanosti mozemo reci da je to festival visokog
intenziteta. U jednom trenutku ste rekli da na primjer dva festivalska
dana proticu kao ¢itava vjeénost. Sta govori takav osjecaj?

Niksa Barlov: Pa radi se o tome da se u proseku desavaju Cetiri programa
dnevno, ponekad ¢ak i pet, $to je puno. To su, pocevsi od pre podne, dei-
ji programi, radionice i dva do tri popodnevno-vecernja termina, u koja su
ukljuceni pozoriste, promocije knjiga, razgovori i koncerti. To bi sve moglo
da se rastegne i na duzi viemenski period, ali mi smo navikli na ovakvu dina-
miku intenzivnog festivalskog uzbudenja u Sest dana, u kojima se povezuju
i proZimaju razne vrste kulturnih i umetnickih Zanrova. Recimo, ove godine
smo imali predstavljanje monografija o reZiseru Goranu Paskaljevicu i Nedi
Arneri¢ a odmah nakon toga, na istoj pozornici, sa ve¢ postavljenom sceno-
grafijom, bila je izvedena odli¢na pozorisna predstava ,Audijencija” prema
tekstu Vaclava Havela i sa sjajnim beogradskim glumcima. To je bio neki lo-
gican sled, ali ponekad se programi povezuju i po principu razlicitosti; knjige
i koncerti, razgovori o znacajnim duhovnim ljudima i dZez na otvorenom i
sli¢no. Sasvim je sigurno da ovi vecernji programi jako privlace publiku, neki
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dolaze na jednu vrstu programu, neki na ovu drugu, ali sala je uvek puna.
Festival mora da bude Zivo mesto razliCitosti.

Vi ste vec viSe godina umjetnicki direktor Raskih duhovnih sveca-
nosti. Kako u vrijeme festivala, u takvom brzom ritmu, izgleda odnos
izmedu, rekli bismo, radosti i umora?

Niksa Barlov: Kada se priprema ovakav festival, no¢ima mogu da spa-
vam tri do Cetiri sata, ali valjda pod adrenalinom, dok festival traje, taj se
umor ne oseca posebno. Spavacu kada se sve zavrsi. | inace, ja generalno ne
spavam puno, pet-Sest sati nocu. Ako sve prode kako treba, tada je najvazniji
osecaj zadovoljstva da je festival uspeo. Ali, evo vec tolike godine nas festi-
val uspeva, u prvom redu sa kvalitetnim sadrzajem bez kojeg nista od ovog
zadovoljstva ne bi bilo. Drugo, Zelimo da pruzimo gostoprimstvo i dobrotu
svima; ucesnicima festivala, nasim gostima i publici. Nakon svega ljudi odla-
ze zadovoljni. Trenutni moj umor u toku festivala je neka vrsta lepog magno-
venja u kojem se sve desava.

Raske duhovne svecanosti su
prvorazredni festival kulture
koji ukljucuje susrete sa
suvremenim knjizevnicima,
okrugle stolove o aktualnim
temama, kazaliSne predstave,
likovne izlozbe i vrlo seriozne
koncerte muzickih stvaralaca,
iz ovih krajeva i sa raznih
strana svijeta

Kako bi se opisao specifi¢can miris i atmosfera Raskih duhovnih sve-
canosti, u kojima se spajaju mali i veliki dogadaiji?

Niksa Barlov: To su neobicnosti i Zanrovske raznolikosti pa i suprotnosti
koje proizlaze spontano, iz procesa mnogih ideja i kreacije programa. Pove-
zujemo se sa najrazlicitijim autorima, kulturnim inicijativama i institucijama.
Tako smo ove godine potpisali ugovor o saradnji sa Kulturnim centrom iz
Novog Sada i iz toga je proizasla tribina na festivalu, ,Svetovi Dostojevskog
u pripovetci ‘San smesnog Coveka™, o cemu je govorio istoricar Milovan
Balaban. Opet, u istoj prostoriji, u Galeriji Centra za kulturu Gradac u Raski,
nakon ovog predavanja otvorena je izlozba ,Srpski kubizam” autora Srda-
na Kuljanina. A onda nakon toga usledila je pretpremijera promocije knjige
+Ako volite bluz” Vladislava Pejaka i Gorana Stojicica. Samo da kazem da je
Vladislav Pejak pravi bluz entuzijasta i hronicar beogradske bluz scene, koji
je organizovao bluz klubove i vodio emisiju Bluzologija na Radio Beogradu 2
a njegova Cerka Katarina Pejak, mlada je i briljantno obrazovana muzicarka
medunarodnog renomea, koja je gostovala na ovim Svecanostima. Goran
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Stojicic je dragoceni pisac o kojem bi moglo da se prica satima, takode dobri
duh umetnicke scene na mnogo nacina. Te veceri, nakon Dostojevskog, ku-
bizma i predstavljanja ove knjige, sve se zavrsilo na otvorenom sa koncertom
bluz benda Sirova koZa, koji je ve¢ 40 godina dominantan na bluz sceni. To su
te suprotnosti i fine veze.

Cini se da ti kreativni sudari neobicnosti na festivalu u Raski nisu
nicim omedeni?

Niksa Barlov: Na neemu $to po definiciji predstavlja kolazni festival
takve granice ne treba postavljati. Ono o cemu treba voditi brigu je kvali-
teta programa i atmosfera medu publikom. Na primer vino, osim svojih uo-
bicajenih karakteristika, ima i duhovnu, kulturnu i historijsku dimenziju pa
smo, samo da podsetim, 2019. godine promovisali u porti manastira Gradac
i knjigu ,Dusa vina“ Slavise Orlovica. Ove godine smo na sli¢an nacin promo-
visali ¢uveno vino iz Zupe, pod nazivom ,Zasto volim Srbiju — moja Zupa,
moja okeanija“, kao i vinariju manastira Studenica i to je zaista bio Cudesan
dogadaj. Sudelovao je poznati esejista i novinar Petar Peca Popovic, Ivan
Brbori¢, dugogodisnji direktor Zavicajnog muzeja Zupe Aleksandrovacke,
Vanja Ali¢, vinski bloger i muzicar iz Slovenije i Toma Ivanovi¢, ozbiljan vinski
strucnjak, da bi Slag na torti predstavljao koncert grcko-bugarskog benda
Teodosi Spasov Vine Trio. To je bila neka magi¢na alhemija vrednih stvari,
tradicije i dobrog raspoloZenja i tesko je takav dogadaj onako bas ‘po knjizi’
organizovati. Puno toga u kreiranju programa mi radimo, naravno uz puno
volje, ali onako kako osecamo ovaj prostor, ljude i vreme. Zato mi nemamo
nesto Sto se zove vrhunac festivala ili najvece uzbudenje — svaki dan je ovde
prisutna nepretenciozna ali velika radost. Po takvom Stimungu se Raske
duhovne svecanosti razlikuju po mom skromnom misljenju od svih ostalih
festivala u Srbiji.

Sta je duhovno na Raskim duhovnim svecanostima?

Niksa Barlov: Pa mozemo krenuti u najsirem smislu od hegelovski
shvacenog duha. To je ili nije, rekao bih, deo necijeg bica. Drugo, duhovnost
nije samo strogo religiozna kategorija pa onda takve nisu ni Raske duhovne
svecanosti. Najvece duhovne veli¢ine na primer u podrucju knjiZevnosti kod
nas su Andri¢, Crnjanski i Krleza i o svoj trojici je u raznim prilikama bilo go-
vora na Raskim duhovnim sveanostima. Mi stanovnici Raske znamo da je
na$ grad mesto gde su cvetale i gde su se sretale razne kulture. Sta bi bilo
da kraljica Jelena AnZujska, rodom Francuskinja i Zena kralja Srbije Stefana
Uro3a . nije zvala klesare i majstore sa mora da grade manastir Gradac koji se
nalazi tu veoma blizu Raske? Sta bi bilo da ta kraljica nije spojila romaniku i
vizantijsku umetnost? Sa tog prostora saglasja i sudara razlicitih kultura, koji
su se deSavali vekovima, mi ovde iz Raske smo potekli. Tu korespondenciju
razlicitih kultura pokuSavaju da nastave Raske duhovne svecanosti. Zato je
ovaj festival lisen ideologije, ali na njemu Zelimo da proniknemo na razne
nacine u ono $to je bitno. Sustina te duhovnosti, ponavljam, u najsirem smi-
slu je ljubav i dobrota. Bez suvisne patetike, tu dobrotu mi pokusavamo da
pruzimo ovde na Svecanostima.

Koliko Raske duhovne svecanosti prate trendove u kulturi?
Niksa Barlov: Ja bih rekao da se umetnicki formati menjaju ali susti-
na ostaje ista. Na primer mi smo ove godine doveli pozorisnu predstavu
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+Audijencija” iz Beograda, prema tekstu slavnog ¢eSkog pisca Vaclava Ha-
vela, uizvodenju nezavisne trupe Arhangel sa odli¢nim glumcima, koja se
izvodi u Jugoslovenskom dramskom pozoristu. Devedeset posto publike,
narocito mlade, ne samo u Raski, danas ne zna da taj Havelov komad go-
vori 0 posledicama sovjetske okupacije Cehoslovacke, nego svi sa velikim
uzbudenjem predstavu gledaju kao da se ta prica dogada danas. Ima ne-
¢eg trajnog u dobroj umetnosti. Muzika, knjige i njihovi autori, kojima se
mi neprestano bavimo na ovom festivalu, jasno govore o kategorijama
trajnosti i vrednosti.

Najvece duhovne veli¢ine

na primer u podrudju
knjizevnosti kod nas su
Andri¢, Crnjanski i Krleza i

0 svoj trojici je bilo govora

na Raskim duhovnim
svecanostima. Mi stanovnici
Raske znamo da je nas grad
mesto gde su cvetale i gde su
se sretale razne kulture

Sta je to ,Geografija rasutog srca”?

Niksa Barlov: To je knjiga ve¢ spomenutog publiciste, novinara i mu-
zickog kriticara Pece Popovica, u produkiji izdavacke delatnosti Raskih du-
hovnih svecanosti, koju smo ove godine na Svecanostima predstavili, zato
$to se radi o odli¢nim Pecinim tekstovima na teme o kojima sada pricamo; o
kulturi nezaborava, o putovanju prema Zivim secanjima, o zapisivanju vaznih
ljudi i dogadaja i pamcenju onoga Sto je bitno. Sasvim intimno, meni je bilo
vazno da takva jedna knjiga bude dobro opremljena, sa sjajnim dizajnom i
uopste da bude napravljena po visokim standardima. U tom smislu zaista
se zahvaljujem Knjizevnoj opstini Vriac, koja je doprinela do Pecina knjiga
vizualno tako lepo izgleda.

Odakle slogan ovogodisnjih Raskih duhovnih svecanosti, ,Treba
vremena da postane$ mlad“?

Niksa Barlov: Do tog slogana smo zajedno doli moj dizajner Milutin
Markovic i ja. U stvari Milutin je pomislio na Exiperijevog ,Malog princa” i
tako dosao do ideje mladosti. Sa druge strane na ovim Svecanostima pro-
movisali smo knjigu kolumni zaista dragog novinara i dobrog coveka Velje
Pavlovica koja nosi naslov , Treba vremena da postane$ mlad” a stvarni autor
te recenice je Pablo Pikaso. | tako smo, kao i obi¢no na Svecanostima, preko
raznih asocijacija dosli i do naSeg ovogodisnjeg slogana. Tu reenicu ja razu-
mem tako da treba da se trudi$ da vecito bude$ mladog i vedrog duha, dru-

INTERVJU

gim recima treba ti vremena da postanes covek. Ove godine je na Svecanosti-
ma bilo puno razgovora o knjiZevnosti i to se sa jedne strane mozda ba3 ove
sezone tako instinktivno ili podsvesno namestilo. Sa druge strane, danas se

publike u Raski nije bilo nego bas na razgovorima o piscima i o knjigama.

Sta vama sasvim licno znaéi ovaj festival?

Niksa Barlov: Pa Raske duhovne svecanosti su nesto najlepse Sto sam
u Zivotu radio. PokuSavam inace biti iskren prema svemu Sto radim a Sveca-
nosti, na kojima radim ve¢ 11 godina, smatram jednim velikim, lepim delom
svog Zivota. Te Svecanosti su me promenile i oplemenile i pruzile mi priliku
da upoznam zaista sjajne ljude. Kako mogu da zaboravim pokojne Milana
Vlajcica, neprikosnovenog filmskog i knjizevnog kriticara i ve¢ spomenutog
divnog ¢oveka i novinara Velju Pavlovica, vrsnog voditelja TV emisije , Duhov-
nici”, sa kojima sam bio prijatelj. lli Pecu Popovica, tog plemenitog galam-
dZiju, koji je Raske duhovne svecanosti svojim udelom u proteklih nekoliko
godina jako zaduZio. Mogu da kaZem da sam u Zivotu i u poslu imao najbolje
moguce savetnike. Nekako mislim da sam, u razgovorima i u druZenju sa tim
ljudima, postao bolji.

Danas se jako puno prica
kako je knjizevnost u krizi
ili je nevazna, ali nikad
vise mlade publike u Raski
nije bilo nego bas na
razgovorima o piscimaio
knjigama

Danas zZivimo u doba masovne kulture i planetarne zabavne indu-
strije. Kako su Raske duhovne svecanosti uspjele izgraditi drugaciji
kulturni brend?

Niksa Barlov: Raske duhovne svecanosti su kulturna manifestacija
moga grada i Sto se mene tice ja na njima radim sa maksimalnom ljubavlju i
posvecenoscu. Odnosim se prema Svecanostima kao prema vrednom poro-
dicnom nasledu i zato verujem da Raska zasluzuje najbolje. Raska nije pro-
vincija nego prestonica. Ona to jeste, u civilizacijskom i historijskom smislu.
Samo sa takvim stavom se moze uciniti nesto dobro. Ako imas provincijski
stav, onda ce$ imati i takav program. Mislim da je to vrlo bitno. Naravno, ni-
$ta od ovoga ne bi bilo bez podrike lokalne samouprave i bez novca koji se za
to ulaZe, ali takode je vazno da ovo nije komercijalni festival, nije takmicarski,
ne naplacuju se ulaznice i stalo nam je do vrednosti koje on promovise. U
Zivotu postoje stvari vece od nas kojima treba da sluzimo i to su neke nebeske
relacije. Zato ¢u prema ovom festivalu imati najvece moguce postovanje i
onda kada vie ne budem radio ovaj posao.

35



KAZALISTE

UZ PET GODINA ZAGREBACKOG KUNST TEATRA I TRI NJEGOVE VELIKE-MALE PREDSTAVE

MOZES BITI SVE
STO GLEDAS

Kunst je mogao postati i nesto drugo.
Mozda ce to i postati, nikad se ne zna,
ali zasad uzorno pliva na liniji koja
zavreduje i postovanje za estetiku i
divljenje za prezivljavanje. Pogotovo
ako se ne zahoravi da je ta prica upravo
u pocetku imala i globalni i lokalni
izazov u vidu pandemije i potresa.
Zato i jest vazno da se estetika nije
promijenila nego se, naprotiv, iz
odredenog ocista cak i zazestila

pise: lgor Ruzi¢

Kad se Kunst Teatar prije pet godina pojavio na kazalinoj mapi Zagreba,
pa i Hrvatske, bio je dobrodosla novost, tipicna entuzijasticka pria nastala
iz jednog ispita inovativne reZije i naslijedene a neupotrebljene ali ocito ne
i neupotrebljive nekretnine. Naravno, uz pomo¢ mladenacke glumacke i re-
dateljske opsesije Domagoja Jankovica i lvana Planinica , ali i nezaobilaznog
produkcijskog i organizacijskog znanja i umijeca Romane Brajse. Pridoda li
se lokacija na uglu Dubovacke i Okicke ulice, upravo onoliko pozeljna koliko i
off, usred nekadadnje Crvene TreSnjevke ali istodobno i zapravo nedaleko od
centra, pa i mogudnost aktivacije kafica koji sluzi kao (ne)formalni kazalisni
klub, sve je mirisalo na dobru pri¢u. Koja nije morala to i postati, ili je kao
takva mogla brzo zavrsiti.

U tom smislu ,zavrSetak” nije morao znaCiti prestanak djelovanja,
odustajanje uslijed materijalnih ili kadrovskih ili kakvih god ve¢ neslaga-
nja, manjkavosti ili nedostatka, nego, upravo naprotiv, kao odstupanje od
poetickog odabira koji Kunst i ¢ini onim $to jest, a cemu donekle duguje i
ime. lzmedu ostaloga, nije ni mogao, zbog visestrukih osobnosti osnivaca i
njihove umreZenosti, koja se onda logicno reflektira i na sam Kunst. Romana
Brajsa istodobno je docentica na Odsjeku produkcije Akademije dramske um-
jetnosti, vodi svoju umjetnicku organizaciju Punctum ali i lvanom Penovicem
umjetnicku organizaciju KUFER. Domagoj Jankovi¢ glumac je na slobodnom
tristu, Sto znaci da ga se moZe vidjeti u predstavama Dramskog kazalista
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Gavella, ali i u televizijskim reklamama, dok je Planini¢, pored angaZmana
na Odsjeku reZije ADU, sve traZeniji i na institucionalnim pozornicama. Sve
te silnice koje, naizgled, nemaju veze s Kunstom, ipak se u ovoj ili onoj mje-
ri, programirano, nuzno ili interventno, odrazavaju i na njegov program, pa
onda, u povratnoj sprezi, i na njegovu orijentaciju i/li poetiku.

Sve to po sebi vec jest lijepa prica, koja se ve¢ pomalo okruzuje legendom
iako je joS puno premlada za to — ali ta je scena, ili taj dio scene toliko prazan
da je svaki uspjeh kolosalan, makar i kratko i uvijek prekratko trajao — moglo
je biti i drukgije. Privatna inicijativa tog tipa nerijetko opstane samo ako se
udruZi s populizmom, tj. ako svoj trZziSni kapacitet gradi po principu maksi-
malnog rasta. Logika je repertoarna, poeticka, ali mora biti i trZiSna, i Kunst
je stoga mogao postati i neSto drugo. Mozda Ce to i postati, nikad se ne zna,
ali zasad uzorno pliva na liniji koja zavreduje i poStovanja i divljenje — ovo
prvo za estetiku, a drugo za preZzivljavanje. Pogotovo ako se ne zaboravi, a ne
bi se trebalo zaboraviti, da je ta prica upravo u pocetku, kad je svaka najranji-
vija, imala i globalni i sasvim lokalni izazov u vidu pandemije i potresa. Zato
i jest vazno da se estetika nije promijenila nego se, naprotiv, iz odredenog
ocita cak i dodatno profilirala i, zasto ne reci: zazestila.

Korijeni Kunsta, ne samo prema urbanoj legendi, sezu upravo iz raz-
doblja kad je dramaturg i redatelj Ivan Penovi¢ sa svojom ekipom, nakon
nekoliko uspjesnih eksperimenata koji su uglavnom bili vezani uz studijske
zadatke i obaveze, ali su ve¢ poceli imati i samostalni gostujudi ili barem
prezentacijski Zivot, u Teatru &TD zagrebackog Studentskog centra postavio
sad vec Cuvenog, za neke legendarnog, za druge kontroverznog a za trece
kompromitiranog, ,Katalonca”. Graden na poetici ,¢ak i kad nije fora — fora
jest!”, istrazivacki grupni rad na temu generacijskog odustajanja i letargije,
eskapizma i cinizma, oportunizma i bezidejnosti, odraden je procesualnom
tehnikom grupnog rada, improvizacijama i ostalim tehnikama koji izvoda-
Cima daju slobodu, a autoru/ima materijal. Bez obzira na kritike, i medijske
i ideoloske, i usmjerene i formalne, i tocne i netocne, ,Katalonac” iz 2018.
ostaje svojevrsni medas. Neka mala ikona zagrebackog kazalista i njegove
formalno-neformalne scene. Upravo zato i jest zanimljiv jer je svodiv na razli-
(ite nacine, ali je svejedno bio svojevrsni eksces koji samoj sceni nije smetao,
publici jest nesto znacio, bas zato Sto je postavio ili vratio zajednicku gene-
racijsku igru na one temelje koji ve¢ dugo nisu videni na domacim pozorni-
cama, pogotovo ne s takvom snagom i uvjerljivoscu. lako sama predstava
upravo s tim pojmovima ima najveci problem i vodi, kao i sve ostale njezine,
unaprijed izgubljenu bitku.
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Penovi¢, koji je dramaturSki suradnik Kunsta, zasluzan je i za jednu od
prvih njegovih sasvim formalnih uspjesnica, predstavu ,Flex” iz 2019., kojoj
Kunst duguje i svojevrsnu institucionalnu prihvacenost, ili barem priznatost,
uvidu Nagrade hrvatskog glumista za izniman doprinos kazaliSnoj umjetno-
sti. Bez obzira na krajnje upitnu respektabilnost te nagrade, ona je svojevrsni
znak, ne samo kazaliSnoj javnosti i publici opceg tipa, dio koje Kunst tek tre-
ba preoblikovati u svoju, nego i financijerima i partnerima, najprije javnim,
domacim i stranim. lako i ,Katalonac” i ,Flex” jesu predstave tematikom, pa
onda i podjelom, rodno ogranicene, to Kunst niposto nije repertoarno ogra-
nicilo niti ga je usmjerilo.

U posljednjih trinaest mjeseci Kunst
je programski prihvatio, koproducirao
ili producirao tri predstave koje

imaju sasvim jasno nedominantni
rodni predznak. Sve tri su razlicitih
poetika, od razlicitih autorica, cak i
generacijski. Svaka ima svoje videnje,
svoju temu i svoje postupke, svaka
kazaliste tretira drukcije

KAZALISTE

Slobostina Barbie

Naprotiv, u posljednjih trinaest mjeseci Kunst je programski prihvatio,
koproducirao ili producirao, tri predstave koje imaju, u najmanju ruku, sa-
svim jasno nedominantni rodni predznak. Sve tri su razlicitih poetika, od ra-
zlicitih autorica, cak i generacijski. Svaka ima svoje videnje, svoju temu i svoje
postupke, svaka kazaliste tretira drukdije, kao pozornicu, arenuili sudiste, ne
nuzno tim redom. Svima je ipak zajednicka kazalisna igra, ostvarena na pot-
puno razli¢ite nacine, s druk¢ijom razinom i ambicije i vjestine, ali spremna
na vlastitu izvedbenost u suocenju s vanjskim svijetom, publikom ili sobom
samima u njoj. Neke od njih Zele osvjetenje, neke naizgled zazivaju osvetu,
neke upiru prstom i optuZuju, neke to ¢ine tek naizgled suptilnije.

Kronolo3ki, rijec je o predstavama ,Slobostina Barbie”, ,this is my truth,
tell me yours” i ,MozZe$ biti sve Sto Zelis". Prvi je naslov bez sumnje najpo-
znatiji, jer intrigantnost hvaljene i nagradivane proze Mase Kolanovi¢ ima
samosvojni status jo$ od objavljivanja 2008. Redateljica Natalija Manojlovi¢ i
autorica adaptacije i dramaturginja lvana Vukovic u predstavi su se oslanjale
na pomalo kultni status predlo3ka, ali nisu za njim tr¢ale, neqo ih je viSe zani-
malo kao zaum djecjeg poimanja zagrebacke, dakle pri-ratne zbilje, scenski
prepisati bez previse referencijalnosti onog perioda izmedu. Redateljica se
oslonila na osebujnu podjelu: s jedne strane institucionalizirana Amanda
Prenkaj, nekadasnja nezaobilazna kontrakulturna figura a ovim projektom
povratnica u svijet izvedbenosti Maja Kovac i gotovo bard fizitkog kazalista,
izvodac i koreograf/suradnik za scenski pokret Damir Klemenic. Njihova ge-
neracijska razlika preslikava onu izmedu redateljice i dramaturginje, i ona
donosi ono Sto roman Cini zanimljivim: dvostruku, ako ne i trostruku per-
spektivu. Prikljuci li se tome i glazba, pank odsviran pankerski, dakle bez-
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this is my truth, tell me yours

brizno i neoptereceno tehnickom spremom i uvjetima, ali uvjereno i glasno,
namjera postaje jasna. Redateljica je Zeljela transponirati transponirano, jer
ako je autorica o ratnoj histeriji i psihozi Zeljela govoriti djecjim jezikom, nje-
ga je uizvedbi trebalo oplemeniti a glazba Cini upravo to. | podsjeca kako na
herojske tako i na one mracnije dane svih onih koji ni prvu ni drugu polovicu
devedesetih nisu htjeli ili mogli gledati binarno. Referencijalnost i historijska
zadanost jesu donekle uteg predstave, ali u Sirem druStvenom kontekstu,
koji nerijetko zaboravlja Cinjenicu da je od posljednjeg ovdasnjeg rata proslo
ve¢ gotovo puna tri desetljeca, ova predstava je i dalje ljekovita. Nekima u
publici podsjetnik, drugima uputa.

Ako su Schizoid Wikler’s Maje Kova, inace prvi nas Zenski pank bend,
bile pocetak emancipacije u okruZenju koje je ipak bilo gore od danasnjeg,
iako ovom drugom treba priznati da se trudi, ne moze se reci da neka vr-
sta razvoja i na tom polju nije ucinjena. Kolika — drugo je pitanje, o kojem
govori autorska predstava Ivane Vukovi¢ ,Moze$ biti sve $to Zelis”. Na slican
naCin punkerski inicirana, ali sasvim drukcije postavljena, i ona je glas koji
trazi rodnu jednakost, ponovno pod krinkom djetinjstva, ali bez lutkarskih
ograda. Vjerojatno rad na ,Slobo3tina Barbie” i jest utjecao na uspjesnu dra-
maturginju da se i sama okrene reZiji prema vlastitom tekstu, $to je samo
rezultiralo jos snaznijim i odlucnijim rukopisom, vjerojatno i zbog suradnje
s kolegicom Ninom Goji¢. Nominalno je okvir isti: dvije djevojcice u igri po-
kuSavaju shvatiti i predstaviti svijet u kojem shvacaju da nesto ne Stima, da
postoje drukcija pravila za djecake i za njih, i upravo im taj ,djegji®, ili ranoa-
dolescentski glas daje mogucnost da kaZu sve Sto trebaju, i znati i reci. U go-
tovo trajno povisenoj izvodackoj temperaturi, izvrsne i bez ostatka uvjerljive
Lana Meniga i Nikolina Prkacin glasno i jasno publici daju do znanja da ne
pristaju na nejednakost, cak i kad je ona manifestirana kao ,bolji obicaj”. li
bas upravo tada. Tako se ne odnose samo prema drustvenim, nego i prema
kazaliSnim konvencijama, pa publika ne moZe ostati neokrznuta njihovim
entuzijazmom, rjeCitoScu, intenzitetom i, u krajnjoj liniji, istinitos¢u.

0 istini, naravno, govori i treca predstava u ovom nizu, autorski solo
performans/monodrama dramaturginje Jasne Jasne Zmak ,this is my truth,
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Mozes biti sve $to Zeli§

tell me yours”, koju Kunst partnersku ugocuje ali je produkcijski potpisuju
zagrebacki Centar za dramsku umjetnost te ljubljanski Via Negativa i festi-
val Mesto Zensk. Izvodacki prvijenac istodobno je i osobna ispovijest i esej o
scenskoj osobnosti i prisutnosti, zaglavljen u procjepu stand upa i monodra-
me, naizgled nezainteresiran za izvodacke finese i stvaranje izvedbenog ili
fikcijskog balona. Ipak, on je sve to: i osobna prica koja je morala biti ispri-
¢ana, i implicitna rasprava o tome zasto je ne bi mogao ispricati, ili prezenti-
rati, netko, bilo tko, drugi/a. | ovdje je prvenstveno rijec o traumi i njezinim
posljedicama, onima koje su ,barbike” u meduvremenu pokusale zaboraviti,
a koje ce ,vjestice” iz ,Mozes biti sve Sto Zelis“ tek i zaista iskusiti. No, posto-
jii znadajna razlika: lik Jasne Jasne na pozornici ne mora glumiti povredu i
svakodnevnu borbu s njom jer je Zivi svakodnevno i trajno. Ona je dokaz da
je umjetnost ponekad zaista i fizicki opasna ako joj se previse priblizi, ali i
da oni koji rade umjetnost ili se njome bave, mozda jesu umjetnici, ali to ne
znati da suimalo viSe ljudi. Dijalog koji lik Jasne Jasne uspostavlja s publikom
svojevrsna je preslika autoricinih dijaloga s umjetnoscu, bitno kompleksnijih
i turbulentnijih. Zato su joj i pozornica i pripadajuca izloZenost, iako je rijec o
izvodackom debiju, u svemu tome, i unato¢ svemu, manji problem. U neku
ruku, sama izvodacica pritom i negira sebe, pogotovo kad nailazi na empa-
ticnu publiku, a takva je u pravilu, jer iz izvedbe u izvedbu redefinira svoj
obrambeni stav. On je naravno nuzan, jer svijet zatvoren u Kunstu samo je
bolji dio onog velikog i pravog, izvana.

Sve tri navedene i djelomicno opisane predstave dio su repertoara Kunst
Teatra, s vecom ili manjom ucestaloScu igranja. Njihovo znacenje i doseg
ipak nije ograniceno time, jer rijeC je o propitivanju samog smisla kazaliSta i
izvedbe u onom omjeru u kojem “na tone” ne Zele, a nije da ne mogu, bitno
veci i navodno znacajniji kazaliSni pogoni metropole. Bez obzira na to, ili na
Cinjenicu da je premalo gledaliste ponekad izvor frustracija svih zainteresi-
ranih, taj ugao dviju malih tre3njevackih ulica trenutno je kazalidno srediste
Zagreba, izmedu ostaloga i zato Sto ovakvim autorskim i izvodackim glaso-
vima omogucuje da ih se Cuje i vidi. Nije to puno, moZda, ali sigurno nije ni
malo.
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IN MEMORIAM

ZARKO LAUSEV|¢ (1960. - 2023.)

POKAJNI RAB
BOZIJI

Najvecu, ujedno najstrasniju ulogu Zarku
je bilo sudeno da odigra u zZivotu. Sve ono
Sto se odigralo od kraja osamdesetih,

pa do fatalnog crnog podgorickog ljeta
1993., kao nikada nikome i nijednim
sliénim primjerom, Zivot zaista kao da je
pisao po dramaturgiji anticke tragedije,
zapleo dogadaje i uzrocio konflikt,

unutarniji i vanjski. | pad

pise: Dorde Matic

Mnogo je talenata bilo u beogradskoj i srpskoj skoli glume u zlatnom pe-
riodu Jugoslavije. | to je preslabo receno: tamo se prosto prelivalo od talenta,
od ljudi koji su na teatarskoj sceni, filmu i kasnije televiziji svojim pojavama
i ulogama oblikovali ¢itavu kulturu. Ono 3$to je od pocetka razlikovalo Zarka
Lausevica od ranijih bilo je nesto drugo, neocekivano, reklo bi se ,manje bit-
no”. A bas to je prvo prepoznala Citava jedna generacija, ona $to je stasavala
osamdesetih godina, kad se u to doba pojavio, kao namjeren i izmisljen, i donio
joj je posljednje Sto, onako razmazena, jos nije imala kad se radilo o muskim
glumcima. Imala je ova generacija i ranije primjere velicanstvene igre, odrasla
je na tome, ve( tada klasicima, u bezobrazno bogatoj kulturi kasne Jugosla-
vije — vidjela je jake karakterne glumce koji su ispunjavali, zauzimali citavo
kino-platno i televizijski ekran, vidjela heroje, tragede, komicare, svestrane,
prilagodljive, osvajace i zavodnike. Ali jedno nisu imali: ljepotu lica kao u mla-
dog Zarka Lausevica, ljepotu od posebne vrste. Zarko je bio lijep na narocit,
mladalacki svjez, dZzejmsdinovski nacin. Ni decko ni sasvim odrastao covjek. Bio
je kao izmisljen za pubertetlije koji su dotad imali samo svjetske, uglavnom
americke filmske idole s postera iz Sarenih revija, nikad nekog naseq. Bilo je
pristalih i markantnih glumaca u nas i prije, no oni kao da su svi ve¢ kao odrasli
usli na scenu, svi zreli: u ranijih generacija bili su tu gospodstveni Ple3a i Rade
Markovi¢, pa juznjacki zavodnik Aca Gavri¢, bokserska pojava mladog Fehmiua,
Rade Serbedija sa svojim prevarantskim osmijehom i Sarmom barabe za mla-
de intelektualke. Za generaciju, to su vec bili ,starci”, a oni pak uistinu mladi
glumci, jo$ klinci zapravo, to su bili neki do bizarnosti talentirani wunderkindi,
poput ingenioznog lickog seljaceta Slavka Stimca i viskontijevski ambivalen-

tnog i urbanog Igora Gala. Vie su plasili nego privlacili. Trebao je silno netko
tko je odgovarao estetici jedne (i posljednje izgleda) ionako visokoestetizirane
i samosvjesno ironicne epohe: ljepota prefinjena, nenametljiva, lomna, dje-
Cacka, Sto ujedno igra jakost. Onakva kakvu je generacija nalazila u rokenrol
zvijezdama, ili u Holivudu, po svijetu.

Plavih odiju i svijetlosmede kose, Zarko Lausevié mogao je biti tip iz kasno-
tinejdzerskih filmova holivudske ,brat pack” generacije. A mogao je biti i tip
lirskog slavenskog momka, koji slusa Arsenai Cita ruske pjesnike. I Istok i Zapad
i nijedno sasvim — bas ono dakle 3to smo bili i mi. Zarko se pojavio odjednom,
kao kometa, Cini se, i zaveo najbolji dio generacije. lako je vec igrao ozbiljne
uloge u kazalistu, u beogradskom JDP-u, u kolektivnu je svijest generacije i ¢i-
tave Jugoslavije usao jednom jedinom ulogom — kao mladi delinkvent, ,Silja"
u Mihicevoj i Bajicevoj seriji Sivi dom, naravno.

Nevjerojatnom i ocajnom slucajnoscu, ravno je evo dvadeset godina da
sam u knjizi Leksikon YU mitologije pisao o toj ulozi, od koje je tada ve¢ bilo
proslo dvadesetak godina. Sada, kad je Zarko otisao s ovoga svijeta, tako uza-
sno prerano, i kad treba govoriti i pisati o toj cudesnoj i anticki tragicnoj li¢no-
sti i umjetniku, znam da nista bolje necu moci napisati od toga Sto sam pisao
onda, u ,dobu bez repriza®, prije ere vracanja kompletnih opusa na dodir du-
gmeta, spajajuci krhotine nekad dijeljene, velicanstvene kulture, podsjecajuci
narod nestale zemlje na Zarkovu najpoznatiju ulogu:

U ionako bogatom ansambl-pieceu, dotad Siroj publici nepoznati Lausevi¢

bio je za stepenicu iznad drugih, prvi medu jednakima. Igrao je metodski,

licem, najtezu ulogu — ,Silju”, lika koji gotovo ne progovara.” (Ono Sto nije
pisalo jest da je upravo to bilo ironicno — jos jednom od bezbrojnih ironija —
da je slavu stekao likom koji je gotovo mutav: Zarko Lausevi¢, pored izgleda,
pored onog lijepog lica, imao je i savrsenu dikciju, kao Sto je Crnogorci po pra-
vilu imaju, a k tome i divnu, meku boju glasa. op.a.) ,Karizmaticni Lausevi¢
munjevito je postao zvijezda: iSao sam u srednju Skolu u kojoj su previadavale
cure — sve do jedne uzdisale su za njim. U istoj zgradi bila je i muska skola za
‘proizvodna zanimanja’ — poslije nastave zaobilazili smo tamosnje momke
Sto su brijali dio desne obrve, onako kako je Lausevic nosio u seriji.
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Napisao sam tada i ovo: ,Ta uloga ostala je njegov tour de force, nije nista
posebno odglumio poslije.” MoZe danas zvucati skandalozno. No jedino to bih
promijenio, popravio i dodao jeste — osim u teatru. Danas kad se po posebno
snimanim emisijama pobrajaju njegove uloge, filmske i televizijske, prava isti-
na je da tu vjerojatno nema nijedne istinski antologijske. MoZemo brojati stvar-
no antologijske uloge drugih glumaca u proteklih trideset i vie godina, bilo
je ih zapanjujuce mnogo zapravo, i usporediti s onim $to je Zarko odigrao na
televiziji i filmu, koliko god po pravilu vrhunski, s onom njegovom beskrajnom
predanoscu i disciplinom — vidjecemo da, s mogudim izuzetkom inkarnacije
Acima Katica u ,Korenima®, to nisu mogle biti velicanstvene uloge jer nisu bile
ni u velikim filmovima ni serijama, i da se od olova ne pravi zlato. Ponavlja se
ovih dana i kako se, kasnije, u njujorskom egzilu, nakon Sto se sve ono dogodilo,
Zarko nije bavio svojim poslom. To nije istina: u privatnoj minimalnoj produkiji
i sam reZirajuci MroZekove ,Emigrante” napravio je briljantnu ulogu, s mnogo
bolnih aluzija na vlastiti Zivot i udes, ali uopce i na Zivot emigranata iz ,druge
Evrope”, u ulozi i predstavi na kojima sam mu, nek se dozvoli, po liniji sasvim
licnoj dovijeka zahvalan.

Ponavlja se ovih dana i kako
se, kasnije, u njujorskom
egzilu, nakon sto se sve ono
dogodilo, Zarko nije bavio
svojim poslom. To nije istina:
u privatnoj minimalnoj
produkciji i sam reZirajuci
Mrozekove ,Emigrante”
napravio je briljantnu ulogu,
s mnogo bolnih aluzija na
vlastiti zivot i udes

A Sto se drugih uloga tice, nije ni moglo drugacije izgleda. Jer, najvecu,
ujedno najstrasniju ulogu Zarku je bilo sudeno da odigra u Zivotu. lako se slje-
deca tropa ovih dana neprestano ponavlja, ne treba je uzeti kao klise, nego
nad njom misliti, nemo¢no i bez odgovora: sve ono Sto se odigralo od kraja
osamdesetih, pa do fatalnog crnog podgorickog ljeta 1993., kao nikada nikome
i nijednim slicnim primjerom, Zivot zaista kao da je pisao po dramaturgiji antic-
ke tragedije, zapleo dogadaje i uzrocio konflikt, unutarnji i vanjski. | pad. Udes
i slom glavnog lika uslovljen kako vlastitim odlukama, vremenom 3to se svede
na jedan zao das i tren, tako i voden Sirom, drustvenom kobi koja ga u finalni
pogresan korak vodi silom one vrste kad izgleda kao da izbora nije ni imao.

Prolog (ako se vodimo klasi¢nom strukturom tragedije), mogao je biti onaj
jezivi trenutak u Jugoslovenskom dramskom pozoristu kad je u maju 1990. pre-
kinuta predstava ,Sveti Sava” Narodnog pozorista iz Zenice, po komadu Sinide
Kovacevica, gdje je Zarko igrao glavnu ulogu dakako. Skandalozan akt rastuce
netolerancije izazvali su najgori, Sto su tek izlazili iz podzemlja, a koji nas evo
brukaju kolektivno ve¢ tolike godine. Tu se uvijek sjetim momenta koji mi je
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mnogo godina kasnije, u meduvremenu takoder nazalost otisla Borka Pavice-
vi¢ jednom pricala u Zagrebu, scenu ne manje dramatsku od one na pozornici.
Zarko u rastrojstvu ulazi u garderobu i potresenom, porazenom, uplasenom
ansamblu i ljudima iz JDP-a, svima uostalom koji su imali usi da ¢uju, u hodu
izgovara recenicu, dramaturski dostojnu Sekspira, magbetovsku u njenoj retor-
skoj profetinosti: ,Evo vam vadeg Slobodana Milo3evica...”

Ali, oprez. Na ovom mjestu bi se, nakon svega, mogao u trenu javiti reflek-
san i pogreSan dojam o ovom Cetinjaninu. Jer, ranije iste veeri, prije nego ga je
nemesis otjerao sa scene, Zarko je s pozornice provokatorima u gledalitu izre-
kao i jos jednu recenicu, drhteci potreseno, do srZi proZivljenu i iskrenu: ,Niste
vivedi Srbi od mene.”

Zarko je bio lijep na narocit,
mladalacki svjez, dzejmsdinovski
nacin. Ni decko ni sasvim odrastao
¢ovjek. Bio je kao izmisljen za
pubertetlije koji su dotad imali
samo svjetske, uglavnom americke
filmske idole s postera iz Sarenih
revija, nikad nekog naseg

To je mogao biti momenat 3to je pokrenuo unutarnje procese kao antifonu
vanjskih koji e tri godine kasnije od omiljenog glumca, glumca generacije, lje-
potana i lirskog duha uciniti ubojicu.

Sve ono nakon mracnog ljeta 1993. i podgorickog poprista smrti kao fatu-
ma — hap3enje, istrazni zatvor, poniZavajuce sudenje, advokatske i politikant-
ske besramne igre, robijanje, post festum ponizenje dugogodiSnjeg skrivanja i
egzila — i klasi¢na tragedija zavrava egzodusom — bile su agonijsko produzeno
umiranje ili poluZivot ¢ovjeka i umjetnika koji je svojim sustinskim ljudskim
dijelom, a kao dijelom pak opceg, kolektivnog, nekadasnjeg i dobrog, vec za-
pravo bio nestao.

Nijednog trena ne vjerujudi u oprost ni u mogucnost okajanja.

0d ostecenih ne trazim da mi oproste. Znam da to ne mogu jer sam sebi ne

oprastam. Samo Bog to moZe.

Njihovo je pravo da mrze. Moje je pravo da se kajem Sto ne mogah drugacije.

U crkvi uvek upalim tri svee. Za oca i njih dvajicu. Ako sam gresan sto ovo

rekoh, greSan sam i prema ocu.

Mora biti da smo neSto tesko zgresili sva trojica. | njih dvojica, i ja, pa nas je

Bog tako sastavio 31. jula “93. Da njih kazni mojom rukom, mene njihovim

glavama.

Nesto je gotovo biblijsko u tonu tih recenica. | kad ne bismo vidjeli dataciju
na kraju, redovi kao da su iz nekog srednjevjekovnog Zitija, ili redova $to ih
ostavlja na papiru davni monah. Pokajni rab boZiji koji je u svjetovnom Zivotu
stradno zgrijeSio i zna da ¢e samo svojim Zivotom podmiriti sve, koliko god tra-
jalo do toga posljednjeg ovozemaljskog trena.
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BORIVOJ DOVNIKOVIGC BORDO: SVAKO JUTRO JEDNO JAJE - DIZAJN, REKLAMA I ILUSTRACIJA,
7. -30. 11. 2023. / GALERIJA HRVATSKOG DIZAJNERSKOG DRUSTVA

MELANKOLICNA
VEDRINA
JUGOSLAVENSKOG
SOCLJALIZMA

Bordino djelo je tu, iako i kao
podsjetnik na sve kolektivno bogatstvo
koje je, u naletima prozdirucih
nacionalizama, — unisteno. Tranzicija

u bijedu uspjesno je provedena. Kako
bi se nazirali potencijalni horizonti ako
ne boljih, a ono barem buducnostiu
kojima ce biti moguce Zivjeti, potrebne
su nam ovakve izloZbe koje predocuju
tragove emancipacijske povijesti i
»melankolicne vedrine” socijalizma

PISE: Sonja Lebos

U maloj ali non-stop izuzetno agilnoj galeriji Hrvatskog dizajnerskog
drustva tokom tri tjedna studenog 2023. godine postavljena je izlozba naslo-
va Borivoj Dovnikovi¢ Bordo: “Svako jutro jedno jaje” — Dizajn, reklama i ilu-
stracija, koja dostojno prezentira presjek dizajna, reklame i ilustracija Borivo-
ja Dovnikovica Borde (12. prosinca 1930., Osijek — 8. veljace 2022., Zagreb).
Argumentirani je to mini-elaborat o tome kako je ta dizajnerska sfera bila
vazan i upecatljiv dio Bordinog dugog i vrlo plodonosnog kreativnog Zivota.
0Odnosno, kako istice Marko Golub u svom tekstu: ,Premda ga prvenstveno
poznajemo kao iznimnog autora animiranih filmova, suosnivaca i jednu od
kljucnih licnosti tzv. zagrebacke Skole crtanog filma, a potom i kao autora
stripova i karikaturista, opus Borivoja Dovnikovi¢a — Borde u podrudju diza-

Agrokoka / Borivoj Dovnikovi¢

jna i ilustracije nije ni mali niti usputan, sekundaran u odnosu na njegova
druga umjetnicka postignuca. U ovoj ulozi nalazimo ga prakticki kroz cijelu
njegovu karijeru od sredine proslog stoljeca do 2000-ih, a citav niz Dovniko-
vicevih ostvarenja usjekao se u pamcenje nekoliko generacija ljudi, cak i ako
toga nisu svjesni — on je autor slavnog znaka Zagreb filma, kuce u kojoj je
ostvario svoju filmsku karijeru, Svjetskog festivala animiranih filmova (da-
nasnji Animafest), Croatia osiguranja, tvrtke Podravka i niza drugih od kojih
su mnogi i danas u upotrebi.”" U naslovu izlozbe su istaknuti Bordini stihovi
“Svako jutro jedno jaje”, $to ¢e one rodene krajem 1960-ih i pocetkom 1970-
ih automatski katapultirati u njihova djetinjstva kojima je snazno odjekivao
taj reklamni slogan. Malo je copy-writerskih poruka koje tako efikasno po-
stizu svoju svrhu, jer sigurno je konzumacija jaja uvelike porasla nakon te
reklamne kampanje.

IzloZba se otvara posjetitelju vremenskom crtom koju je ispisao jedan
od kustosa izlozbe, Veljko Krulci¢, koju ce ovaj tekst uglavnom i pratiti, dok
vecinu opisnih tekstova izlozbe kao i tekst u katalogu, potpisuje drugi kustos,
ujedno i voditelj HDD galerije, Marko Golub. Vremenska crta nas amblemat-
skim sli¢icama vodi kroz Bordov Zivotni put: ve¢ kao djecak se zaljubio u stri-
pove koje objavljuju beogradski i zagrebacki listovi, a u to vrijeme, kao ratni
izbjeglica iz NDH, takoder i precrtava oglase kojima se divi; nakon rata, vraca
se u Slavoniju gdje objavljuje prve stripove (,Udarnik Ratko” u ,Glasu Sla-
vonije”); potom pohada studij na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu;
objavljuje prve karikature u zagrebackom humoristickom tjedniku ,Kerem-

1 Vidi: Bordova empaticna vedrina — o dizajnu i ilustraciji Borivoja Dovnikovica, autor Marko Golub,
objavljeno 31.10.2023.

lzvor: https://dizajn.hr/blog/bordova-empaticna-vedrina-borivoj-dovnikovic-tekst-marko-golub/
(pristup 25.11.2023.)
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puh” (jedan od osnivaca lista bio je 10-ak godina stariji Alfred Pal) gdje ubrzo
postaje i stalni namjestenik.

To su bili prvi u povijesti zabiljeZeni kreativni koraci Borivoja Dovnikovi-
¢a Borde. Pocetkom 1950-ih izraduje Spicu za ,Duga film“, prvog domaceg
producenta animiranih filmova. Nedugo nakon toga izraduje svoj prvi rekla-
mni strip: za sisacku tvornicu ,Segestica”. Suraduje s bracom Norbertom i
Walterom Neugebauerom, a zatim se zaposljava u beogradskom humoristi¢-
kom tjedniku ,Jez". U drugoj polovici 1950-ih vraca se u ,Kerempuh” gdje je
zaposlen kao karikaturist a nakon nekog vremena prelazi u popularni VUS
(Vjesnik u srijedu). To je vrijeme i kada po prvi puta profesionalno putuje
u inozemstvo, u London, gdje je sudjelovao na izlozbi politickih karikatura.
Krajem te Seste dekade 20. stoljeca, u naponu snage svojih kasnih dvadese-
tih, Bordo se odlucuje za status slobodnog umjetnika, te radi prvi autorski
film ,Lutkica” a suraduje i s americkim producentom na crtanom filmu ,Slu-
¢aj opakog misa“.

Pocetkom 1960-ih izraduje izuzetno duhovit reklamni strip , JuSko Juhi¢”

Kadrovi iz reklamnog filma “Svako jutro jedno jaje”, Agrokoka, 0zeha, Zagreb film, 1968.

za sesvetsku tvornicu ,Sljeme”,2 pri cemu je Jusko jedan djecak koji voli , Slje-
me” juhu vide od, recimo, okolade. Strip je izlazio u boji u ,Plavom vjesniku”.
U istom tom ,Plavom vjesniku” Bordo u to vrijeme crta i strip ,Mendo Men-
dovi¢” po scenarijima Mladena BjaZica, a potom postaje i jedan od suradnika
na realizaciji prve domace crtane serije ,Inspektor Maska”.

Druga polovica 1960-ih, tocnije godina 1966. oznacena je animiranim
filmom ,ZnatiZelja“, a ujedno je i koscenarista crtanog filma ,lzumitelji ci-
pela“.? Godine 1968. nastaje reklamni film za ,Agrokoku”, a Bordini stihovi
,Svako jutro jedno jaje, organizmu snagu daje” postaju zastitni znak ne samo
+Agrokoke” nego konzumacije jaja za niz generacija koje su odrastale tokom
Zaista treba istaknuti da se tu Bordo dokazuje i kao copywriter, te da bi se
negdje na kapitalistickom Zapadu takvom uspjeSnicom zasigurno i— oboga-
tio. Krajem 1960-ih nastaje i plakat za igrani film ,Ljubav i poneka psovka”
Antuna Vrdoljaka (produkcija: Croatia film, 1969.).

Pocetak 1970-ih obiljezen je najnagradivanijim filmom Bordove karije-

2 Osnovanu odlukom Vlade NR Hrvatske 1946. godine, a nastavila je proizvodnu tradiciju Prve za-
grebacke tvornice salame, kobasica i masti “Katarina Rabus i sin” (osnovane 1879. u Zagrebu a
1921. godine preseljene u Sesvete). U domeni dizajna i arhitekture tvornica ,Sljeme” je poznata i
po tome Sto je gradila motele koje je projektirao Ivan Viti¢ (Biograd, Trogir, Rijeka). U vrijeme kada
Bordo izraduje lik Juska Juhica, ,Sljeme” je postalo Poljoprivredno-industrijski kombinat — PIK
LSljeme”, a sredinom1960-ih doseZe i svoj vrhunac kada zaposljava oko 4000 radnika/ca. Klasicnim
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postupcima hrvatske privatizacije nakon 1991., poduzece je unisteno, a ono $to je zanimljivo jest da
nakon zavrienog stecajnog postupka 2008. godine, imovina poduzeca biva rasprodana, a velik dio
nekretnina preuzeo je Grad Zagreb. Izvor: Portal hrvatske tehnicke bastine, https://tehnika.lzmk.
hr/sljeme/ (pristup 24.11.2023.)

3 Pilot filma buduce serije “Profesor Baltazar”.

[2¢]
N
S
N
=
=]
=
E
1}
=
>
=1




o
—_
=
-
(=]
S
(=9
=
~
~
-

re, animiranim filmom , Ljubitelji cvijeca” (produkcija: Zagreb-film & Corona
Cinematografica, 1971.), gdje Bordo potpisuje scenarij, crteZ, animaciju i re-
Ziju. Nije teSko pojmiti zasto je toliko nagradivan (Krakow Film Festival — Sre-
brni zmaj; International Science Fiction Film festival — Zlatni pecat; Bogota
— specijalna diploma; Viennale, Be¢ '72. — pocasna diploma;

Festival jugoslovenskog dokumentarnog i kratkometraznog filma, Beo-
grad '71. — Srebrna medalja, nagrada CIDALC): dirljiva i prefinjeno duhovita
kritika suvremenog svijeta koji tone u alijenaciju, konzumerizam i militariza-
ciju ne preskace ni flower-power generaciju kojoj je mozebitno i posvecena, a
film nosi i danas toliko aktualnu ekolosku i pacifisticku notu.*

Izlozba je argumentirani
mini-elaborat o tome kako je
dizajnerska sfera bila vazan

i upecatljiv dio Bordinog
dugog i vrio plodonosnog
kreativnog Zivota

Cijela dekada ostaje obiljezena velikim Bordinim uspjesnicama, od kojih
je animirana reklama za tvornicu riba ,Eva” iz Rovinja i opet obiljeZila sva-
kodnevicu, spajajuci prehrambene navike s visokokvalitetnim vizualima.®
Osim toga, glavni lik, morZ (autor maskote: Jovan Dodig), Ciji je habitus in-
spiriran mornarom Popajem (samo $to ovaj na$ mornar-morz jede ribu a ne
Spinat), pravi je viteski uzor: brani slabije i o3tro se obracunava s negativci-
ma, ¢ime se namece i kao moralni uzor, ne samo gastronomski.

ASIFA (International Animated Film Association), ustanova Zagreb film i
Grad Zagreb 1972. godine pokrecu 1. svjetski festival animiranih filmova (da-
nas poznatiji kao Animafest), a tko drugi nego Bordo daje festivalu logican
dizajnerski impetus, oblikujudi i vizualni identitet i Spicu festivala. To je bio
logican korak s obzirom na cinjenicu da je upravo Bordo oblikovao logotip
iliti zastitni znak Zagreb filma koji ta neizmjerno vazna filmska kuca kori-
sti od 1969. godine do danadnjih dana. U osmom desetljecu 20. stoljeca a
Sestom Bordinog Zivotnog vijeka, nastaje jedan od njegovih najpoznatijih
logotipova, takoder u upotrebi do danasnjih dana, a to je logotip Croatia
osiguranja, jos jedne dugovjecne domace tvrtke, ali i jednu od rijetkih koju
hrvatska privatizacija nije prozdrala.® Za TV Zagreb Bordo je napravio seriju
od osam igrano-animiranih 15-minutnih filmova ,0 pravopisu”, gdje tako-
der potpisuje scenarij, crteZ, animaciju i reiju. Tu je i plakat velikog formata
za ,Jugoslavenski festival mode”, obiljezen strukturalistikom manirom ko-
ristenja teksta kao likovne strukture, te za ,TeCajeve stranih jezika“, plakata
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Logo za Svjetski festival animiranih filmova, Zagreb, 1972.

velikog formata osebujnog koloristickog tretmana. Za jos jedan svoj nagra-
divani film “Putnik drugog razreda” (produkcija Zagreb film, 1973.) u kojem
takoder potpisuje crtez, animaciju i reZiju, dobiva i nagradu za filmski plakat
na 13. Chicago International Film Festivalu (gdje je osvojio i specijalnu di-
plomu za sam film). Krajem 1970-ih poinje crtati seriju ,Strip anegdota” za
zagonetacku reviju ,Kviz", izlaZe na izlozbi stripa na internacionalnoj izlozbu
u taljanskoj Lucdi, tu je i animirani film “Skola hodanja” za koji je takoder
napravio i plakat, i dr.

Pocetkom 1980-ih ilustrirao je prirucnik ,Civilna zastita: podsjetnik za
gradane” (koji bi nam i danas dobro dosao), stvara animirani film ,Jedan
dan Zivota” (crtez, animacija, scenarij, reZija) koji je trijumfirao na Festivalu
jugoslavenskog dokumentarnog i kratkometraznog filma u Beogradu 1982.
osvojivsi Zlatnu medalju za animirani film, a osvojio je i nagradu Srebrni
Hugo na medunarodnom filmskom festivalu u Chicagu iste godine. Nacin
na koji je Bordo ovdje didakticku poruku o Stetnosti alkohola interpretirao
kroz humanisticki narativ o razlozima zbog kojih ljudi posezu za alkoho-
lom — odista je jedinstven. Godina 1983. obiljeZena je time Sto Zagrebacka
ustanova Filmoteka 16 (za cije je nastavne ,element-filmove” Bordo radio
ilustracije i maskotu) objavljuje knjigu “Skola crtanog filma” kojoj je Bordo
autor. Ista je prethodno objavljivana u nastavcima u ¢asopisu Filmska kultu-
ra. “Svaka stranica te vrlo kompleksne i iznimno ambiciozne knjige pedantno
je oblikovana u svim svojim detaljima — od tekstova, shema, informacijskih
grafika, ilustracija itd. — i apsolutno sve u njoj je nacrtano rukom, ukljucu-
juci tekstove jer ¢ak i mehanicku tipografiju mijenja Bordov disciplinirani
lettering. Knjiga jos viSe zacudno izgleda zato Sto je obucena u ponesto suz-
drZane korice koje je, u skladu s ranije postavljenim vizualnim identitetom

4 Intonaciju u filmu samouvjereno ,drZi” Kico Slabinac, a glazbu potpisuje Ozren Depolo.

5 Kao i reklamni film za Agrokoku, i “Eva” je rezultat suradnje s RTZ-om i reklamnom agencijom
Ozeha.

6 Croatia osiguranje je najvece i najstarije osiguravajuce drustvo u Hrvatskoj, a osnovano je 1884.
godine u Zagrebu kao Croatia osiguravajuca zadruga.
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biblioteke, oblikovao Nenad Pepeonik, ali knjiga je u meduvremenu izasla
u mnogo drugih izdanja, od toga mnoga na stranim jezicima, i do danas je
kljucno Stivo za razumijevanje procesa rada na crtanom filmu”.’ Potom, za
kulturni dvotjednik ,Oko” crta strip u nastavcima pod nazivom ,Susreti trece
vrste”. Sredinom 1980-ih potpisuje likovno oblikovanje Enciklopedije likov-
nih umjetnosti (izdanje Leksikografskog zavoda), dobitnik je Priznanja za
doprinos jugoslavenskom stripu na Drugom salonu jugoslavenskog stripa u
Vinkovcima, te postaje direktor zagrebackog Festivala animiranog filma, Sto
Ce ostati do 1990. godine.? Uz to, izraduje ilustracije za knjigu pjesama Enesa
Kisevica ,Smjehuljica i Placuljko” koju je nakladnik ,Iros” objavio u nakladi
od 10 000 primjeraka. No, zapanjujuca je tek naklada knjige ,llustrirani bon-
ton i protokol” Dorda Zelmanovica — 15 000 (u razdoblju od 1963. do kraja
1980-ih, knjiga je u 10 izdanja doZivjela ukupnu nakladu od 150 000 primje-
raka) a koja je opremljena Bordinim ilustracijama. lako to nije glavna tema,
kako je ovaj osvrt oblikovan tako da slijedi kronologiju, moram spomenuti i
njegov film ,Uzbudljiva ljubavna pri¢a“ (produkcija: Zagreb film, 1989.) koji
inventivnim grafizmom ovjekovjecuje autorovu vjeru u ljubav, i gdje i opet
potpisuje animaciju, crtez, scenarij i reziju.

Zlokobne 1990-¢ naizgled su dobro krenule: Bordo je nagraden nagra-
dom ,lvana Brli¢ MaZurani¢” za ilustracije serije od 3est slikovnica , Words”,
koje su generacijama maliSana/ki pomogle da se snadu s prvim engleskim
rijecima, za koje je tekstove pisala Visnja Ani¢, a objavljivala ih nezaborav-
ljena i neprezaljena izdavacka kuca ,Mladost”. Ista kuca je izdala, u okviru
svoje mega-popularne djecje biblioteke ,Vjeverica”, zaigranu i oCudujucu
knjigu pjesama Dubravka Detonija ,Dimnjacar brise kuci nos”, koju Bordo
jednako tako zaigrano ilustrira, mjestimicno koristeci i formu strip-tabli. No,
kako rat bjeso(m)-muci, Bordo poslove traZi i dobiva i u inozemstvu, pa tako
nastaje i knjiga za male madionicare/ke ,Mein supermagisches Zauberbuch”
(1993) u nakladi austrijskog izdavaca Tosa Verlag iz Beca. Kako navodi Golub:
“Premda Zanrovski sasvim razlicita, u pristupu, a dijelom i stilu, ova knjiga je
vjerojatno najbliza ve¢ spomenutom ‘llustriranom bontonu & protokolu™.?
Sredinom 1990-ih Bordo preuzima posao grafickog oblikovanja izdanja i
publikacija Srpskog kulturnog drustva “Prosvjeta”, a za u Rijeci tada novo-
pokrenuti djedji list srpske manjine pod nazivom “Bijela pcela” osmisljava
logotip. Tu jei strip “Cipko i djed Filip” kojeg e nastaviti crtati u kontinuitetu
sljedecih Cetvrt stoljeca. Izabran je za generalnog sekretara ASIFA-e, te ilu-
strira knjigu za djecu ,Cudnovata istina” Zlatka Krilica.

lako je ve¢ u svojim dubokim sedamdesetima, Bordov radni elan ne
posustaje: ilustrira ,ABC slikovni englesko-hrvatski rjecnik” (ABC naklada),
jedan je od ilustratora ,Citanki iz srpske knjiZevnosti” te likovni i tehnicki
urednik udzbenika ,Geografija“. Ne napusta Zagreb film ni u najtezim mo-
mentima, pa 1995. godine radi film ,Spas u zadnji ¢as” (klasicno, u cetvero-
strukoj ulozi: crtez, animacija, scenarij, reZija).

Pocetkom 2000-ih, dok je Bordo u svojoj 80-0j zauzet izradom plakata

za 14. Svjetski festival animiranog filma u Zagrebu, njegov film “Znatizelja”
na Festivalu u Annecyju 2000. godine uvrsten je medu 84 najbolja animirana
filma u povijesti. No, Bordo ni tada nije zaspao na lovorikama, a uskoro (ko-
nacno!) dobiva i od vlastite kulturne sredine zasluZeno priznanje: nagradu
,NVladimir Nazor” za Zivotno djelo na podrugju filmske umjetnosti. No, to ga
pak ne korumpira u ,novo“-hrvatskom ideoloskom kljucu kojem je Nazorovo
ime tek krinka: knjiga ,Hrvatski karusel” Stipe Suvara iz 2004. godine, koja
dijagnosticira stanje uma ,tranzicije u bijedu” ilustrirana je Bordinim kari-
katurama, prethodno objavljivanima u casopisu ,Hrvatska ljevica” (naza-
lost, Cinjenicu da nacionalni prefiksi ljevici nikad nisu pomogli, nismo jo3 ni
dan-danas svladali). Godine 2004. Bordo je napravio Spicu za (tada vec) Ani-
mafest, a do 2006. ilustracije za knjige ,Luk i voda: zavicajni rje¢nik” Dorda
Nesica i ,Let u novi svijet” Vukomana Radosavljevica te oblikuje naslovnicu
knjige ,Svjetski izazov Hrvatskoj* Adolfa Dragicevica. 0d 2000. godine Bordo
je redovno u Kini, pa povodom svog filma ,Tidina” (proizvodnja: Zagreb film,
2009.) te optimizma koji je zavladao dolaskom Vinka BreSana na ¢elo Zagreb
filma, izjavljuje: ,Kod njih Zagrebacka Skola ¢ak ima veci ugled nego kod nas,
jer su Kinezi ucili na nasoj animaciji. Pozivaju i druge, naravno, ali mi smo
najtrazeniji.”™ U Kini, u Xiamenu, odrZana je i ,Izlozba grafickih radova Bo-
rivoja Dovnikovica”.

Drugo desetljece 21. stoljeca i deveto desetljece Bordinog Zivotnog puta
obiljeZeno je njegovom zastupljeno3¢u u monografiji ,Hrvatski antifasisticki
strip” (nakladnik: Udruga Strip forum, 2012)." Bordi je priredena i velika re-
trospektivna izlozba na Medunarodnom salonu stripa u Beogradu, pa potom
2014. objavljena knjiga stripa ,Cipko i djed Filip”, 2016. godine priredena je
izlozba karikatura ,Kaldrma na asfaltu” u Galeriji ULUPUH, a 2020. napravlje-
na je u zagrebackoj Prosvjeti testamentarna izlozba naslova ,Bordinih sedam
decenija“, upravo kada je navrsio 90. Gradska skupstina Grada Zagreba po-
sthumno je uvrstila njegovo ime u Fond imena (iz kojeg se imenuju naselja,
ulice i trgovi). No, bilo bi lijepo i da neka osnovna 3kola dobije ime po ovom
doajenu likovnosti, animacije, dizajna i ilustracije, ali i copywritera, kako bi
rasle generacije djece osvjetljene tralcima njegovog duha i talenta. Talenta i
duha koji nam je, kako nas je ova izlozba podsjetila, ostavio u nasljede, pod-
sjetimo se jos jednom, niz markantnih logotipova kao znakova jednog vre-
mena u kojem se intenzivno proizvodilo: Zagreb film, PIK Vinkovci, maskota
Nastavnih filmova Filmoteke 16, Agrokoka, Croatia osiguranje, Jugoslavenski
leksikografski zavod, Podravka,...

Bordino djelo je tu, iako i kao podsjetnik na sve kolektivno bogatstvo
koje je, u naletima prozdirucih nacionalizama, — uniSteno. Tranzicija u bije-
du uspjeSno je provedena. Kako bi se nazirali potencijalni horizonti ako ne
boljih, a ono barem buducnosti u kojima e biti moguce Zivjeti, potrebne su
nam ovakve izlozbe koje predocuju tragove emancipacijske povijesti i ,me-
lankoli¢ne vedrine”™ socijalizma.

7 Vidi: Bordova empaticna vedrina — o dizajnu i ilustraciji Borivoja Dovnikovica, autor Marko Golub,
objavljeno 31.10.2023. Izvor: https://dizajn.hr/blog/bordova-empaticna-vedrina-borivoj-dovniko-
vic-tekst-marko-golub/ (pristup 25.11.2023.)

8 Tako navodi Krulci¢ na izlozbi te u katalogu. Neki drugi izvori kazu da je to bio do 1992. godine.
Vidi npr: http://kinotuskanac.hr/director/borivoj-dovnikovic-bordo (pristup 25.11.2023.)

9 Ibid.
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101zvor:https://www.dw.com/hr/veliki-povratak-plavog-konji%C4%87a-zagreb-filma/
a-4261488 (pristup 26.11.2023.)

11 lako, i za antifasizam, kao i za ljevicu, bilo bi bolje da se izdanje zvalo Antifasisticki strip u Hr-
vatskoj.

12 Oznacitelj kojim je filmolog Hrvoje Turkovi¢ paradigmatizirao Bordin rad. Vidi npr.. http://www.
hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=1085 (pristup 27.11.2023.)
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PROZA

U OKOVU IKONE SVETE PETKE

Drago Kekanovi¢

U OKOVU IKONE SVETE PETKE

Poslije smrti tetke Ljube predali su mi u Domu za odrasle osobe u N. Lj. onu hrpicu osobnih stvari pokojnice. Ta je Sacica
sitnica (ogrlica od pet zlatnih dukata necitljive inkrustacije, burma, zatim, jeftin rucni sat, brojanice i krst, drveni ¢esalj, od
javora, takode...) bila je razastrta preko neuramljene, pozutjele fotografije koja je, pak, bila poloZena na lice srebrom oko-
vane ikone svete Petke. TeZina okova i, jo3 vise jarke boje i sacuvani odsjaj u ocima svetice, dokazivali su da je kupac morao
odrijesiti kesu. Kad sam odloZio ikonu, posegnuo sam za neuramljenom fotografijom. Dobro, de, priznajem, preplavila
me je radost i nisam mogao odagnati primisao da se tek sada nakon duga puta i stranstvovanja vracam domu i svojima.
Drugoj svojoj majci, i njenom muzu koji je vise volio da razgovara sa Zivotinjama i drvecem nego s ljudima; s djecom bi
prozborio jo$ koju, a odrasle je, valjda, kao svi Sumski (tako ga je tetka zvala) ljudi, radije izbjegavao. Ne skrivajudi radost,
dakle, nadlanicom sam presao preko lica preozbiljnih mladenaca, i mlade tetke Ljube (umotane u bezli¢nu kutu seoske
uciteljice i brkatog tetka Ljubana u lugarskoj uniformi, (s dvocijevkom na lijevom ramenu!). 0, dragi moji... Kako ste samo,
onako usplahirenii stisnuti jedno uz drugo, sjali sreom! Sudbina vam je, medutim, uskratila nasljedstvo, pa ne ¢udi $to ste
dohranjivali i zbrinjvali sirocad rodbine kao rodene i svoje. | mene, tako. Sve dok nisam dorastao do internata.

Tamo ve¢, u Domu, paznju mi je privukla nabubrela debljina ikone, nisam je mogao zanemariti. A i ko bi mi (i Sto bi
to) moglo izbrisati iz sjecanja lice bogobojazne Zene u vecernjoj molitvi?! Sad, istina, Ljuba je dugo molila, ponekad bi je i
san preotimao, umor od radova u polju, ku¢nih poslova, zamor od neposlusnih daka, na koncu konca, ali bi se prelamala,
trzala i budila, i nastavljala mrmolijiti, u istom tonalitetnom zazivu i zapjevu, $to bi Ljuban i ja, uSuskani ve¢ u slamarici,
svaki put popratili jedva suspregnutim cerekanjem i razbacivanjem krsta koje je opona3alo duboku predanost nasoj vjeri;
,Pokrij se po usima i spavaj”, uSuskavao bi me i uSutkivao Ljuban. ,A tetku pusti, neka moli“, Saputao bi mi u uvo dok sam
tonuo u san.

Mogao sam, kazem, pretpostaviti da je tetka Ljuba ponijela ikonu kada je 27. 10.1991. godine, na samu slavu, dakle,
stiglo ono naredenje lokalnog stoZera obrane, ili kako se ve¢ zvao, Uredba o priviemenoj evakuaciji, ili kako se to nazvalo,
da mora napustiti svoje selo pod Papukom i poci u sabirni centar pod gradom. Mogao sam pretpostaviti, kazem, da njima ni
ta evakuacija nije tesko pala: ne samo zato Sto su vjerovali da vlast uvijek zna zasto i $to nesto radi, ili Sto su se nadali brzom
povratku, ve¢ i zbog toga Sto nisu imali ni ovaca, goveda i krmadi, pa ih nisu morali sakupljati po pasnjacima i livadama i
istjeravati na drum prema gradu; a Ljuban je, uostalom, odmah predao i dvocijevku i uniformu naoruzanoj trojici koja su
banula u njihovo dvoriSte; najstariji medu njima je potpisao primitak, istrgao listi¢ iz nekakvog blokcica i tutnuo mu ga u
ruke. Tetka je Sto razbacala Sto zakopala gomilice hrane za macke, a tetak je pak naredio svojim psima da se sjure u kotlinu,
blize gradu; tri posavska gonica zaista su se sjurila niza stranu, kao da su na lisi¢jem tragu, i Smugnula izmedu vojnika koji
nadiru, kamiona i tenkova.

Sva njihova briga svela se na Pirgavu s pili¢cima. A i njih je Ljuba zbrinula, potrpala je i kokosku i pili¢e u korpu i prekrila
vezenom maramom. | tako su se ukrcali, na traktorsku prikolicu komdije Rade (bivieg daka) koji ih je cekao na cesti. Bila
je jesen, brzo se smrkavalo, pocela je sipiti uporna i hladnjikava kisica, jedva su docekali da pripiti, (a nikad nije pio!) i
smrkunuti nekome nevidljivom opsuje krvavu majku, baci opusak u blato i ude u kabinu.

Cim je traktor zabrektao a prikolica se zaljuljala, iz Ljubine je korpe iskocio pjetli¢, Ljubanov novi ljubimac, njegov Cr-
venperko: kocoperno povjesmo perja zaleprsalo je, da, i otkotrljalo u vrijeze puzavice i kupine kraj puta. Ljuban je saskocio
s prikolice i otkotrljao se za njim. “Idi ti, sad ¢u ja!” doviknuo joj je prije nego Sto je Smugnuo u vrzine i vrijeZe.
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Opis evakuacije te davne devedesete prepisan je s povelikog lista tzv. trgovackog papira kada sam noZi¢em odvojio
poledinu ikone svetog Luke; uciteljskim, Skolskim rukopisom koji strogo postuje iSpartane zelenkaste linije. Ni mjesta ni
datuma na njemu nije bilo, ali je nastao svakako prije nego $to se tetka Ljuba obrela u Domu za odrasle osobe. Na hrpici
ostalih listica razliCite izrade i namjene, debljine i formata stajao je jedan te isti datum i jedna te ista recenica: Ljuban se
nije vratio. 29.10. 0d 1999., kada je moja tetka Ljuba, po svemu sudeci, dospjela u Dom. Iz godine u godinu, da, bez ijednog
slova sa strane, nailazio sam na istu recenicu i isti datum. Tesko je povjerovati, znam, da neko ko je dvadeset godina, malo
na nogama, a onda vise u krevetu nepomican lezao u Domu koji osigurava zdravstveno i psiho-socijalno zbrinjavanje psihicki
bolesnih odraslih osoba, na isti dan jednom surovom recenicom ispisuje poraz svih svojih molitvi i iS¢ekivanja, i (molitvom,
dakako) otvara vrata novoj nadi.

Posljednji me listak, medutim, datumiran s 29.10. 2019. ostavio bez rijeci. Rukom Zene, rukom, $ta kriti, moje druge
majke od koje nikad nisam ¢uo nista drugo do tepanja i toplog zagrljaja kao da sam njeno dijete, a ne dijete njenog pokoj-
nog brata, od koje, ponavljam, nikada nisam Cuo ruznu rije¢ a kamoli psovku, malo poljuljanim slovima, ali krasopisom,
zapisano je:

Jebalo ga njegovo pile!

DESAVA SE

Stari drugar, pajdas iz djetinjstva i mladosti, kome ovdje zaista pristaje nadimak Leptir, do3ao je tog jutra na nase
uobicajeno zavicajno umirovljenicko okupljalite (Citaj: kvartovsku pivnicu s posljednjim biljarskim stolom u gradu) sasvim
pomucen, shrvan i bez kapi krvi u obrazima, tako da nista drugo nismo mogli pomisliti nego da se priblizava kraj njegovom
dugogodisnjem opiranju teskoj i neizljecivoj bolesti. Glatko izbrijan, uredno zaliven orahovim uljem i Pino Silvestrom, (ot-
kuda mu samo tolike zalihe orahovog ulja), bez pozdrava je zasjeo za Sank; podmetnuo je, da, kao i obi¢no svoju kariranu
dekicu od kadmira pod straznjicu, narucio dupli espresso s toplim mlijekom i malCice, viSe nego obicno, spustio obod 3esira.
A neispavani i razvodnjeni je pogled hitro sakrio nekuda u stranu, kao Sto ga vec sklanjaju oni pomireni sa sudbinom. Nje-
gove su nas rijeci, medutim, nakon Sto se uSmrknuo u namirisanu maramicu i otpio gutljaj, naprosto sablaznile.

,Ljudi moji, zaljubio sam se!”

Zanijemili smo; priznajem, u ime ostale trojice.

,Desava se to”, neko je, ipak (ipak!), uspio promrsiti, nekako ravnom i neutralnom, vise nehajnom nego zafrkantskom
intonacijom koja bi upucivala na ironi¢ne konotacije kako, eto, Boga ima, i kako ima njegove spore ali dostizne pravde, i
kako se onaj koji nam tolike godine, odvodeci gradske ljepotice u svoj krevet, posredno porucivao da ljubavi izmedu mus-
karca i Zene, pa ni izmedu dva muskarca i dvije Zene uopce nema, niti moze biti. Da, nije nam u tom casu bilo do toga da se
podsmjehnemo nevolji u koju je nas stari prijatelj, Smeker (i nasa draga vucibatina), uvijek uspjesniji od nas, uvijek u blizini
drzavne kase i tajnovitih prekomorskih poslova i putovanja, ne, stvari su odjednom, tim njegovim priznanjem, postale
puno ozbiljnije, tvrde, ne samo po njega nego i po nas. Koji smo, htjeli-ne-htjeli, postali i njegovi skrbnici; ruzne li rijeci za
nas predutan zavjet da dostojno ispratimo naseg ovjeka na posljednje putovanje. Jer on, ratno siroce bez oca i majke, bez
ikoga od rodbine, takode, (za kojom je uzalud tragao), gojenac dackih domova, manqup i huligan, pa kasnije zavodnik,
picoljubac i Svaler, Sto bi se u zavicaju reklo, Sarmer, u svakom slucaju, nikako nije mogao racunati da ce ga netko njegov
dohraniti, jer smo samo mi bili njegovi, i bili smo slicni njemu, jer smo u ranim godinama zbog Zelje nasih roditelja da ne
ponovimo njihove sudbine, bili iS¢upani iz svojih zavicajnih korijena i baceni u taj, toboze, lagodniji i bolji svijet.

Pricam sve ovo (mozda i presiroko) kako bih vas pripremio za epilog ove novelete kakav ni mi nismo ocekivali.

Sto se zapravo dogodilo sada s (prvi put!) zaljubljenim Leptirom?

Tajnovit je i uvidavan on uvijek bio, nikada nas nije opterecivao ni svojim poslovnim uspjesima, a ni ljubavnickim
osvajanjima, ne, nikada nas nije time opterecivao, niti se hvastao, sauvaj boze. Pa i sada, kada je dopao takve nevolje, i
nesrece, ako ¢emo pravo, da se zaljubi u nekakvu anoreksi¢no vretenastu, bubulji¢avu i naSuserenu maturantkinju Mate-
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maticke gimnazije, tu, u nasSem kvartu, na Jordanovcu, preSucivao je svoje jade, a mi smo samo po bljedilu njegovih obraza,
dubokih podocnjaka i promasajima zicera na biljarskom stolu mogli nagadati koliko mu je tesko, i koliko ga razapinju i
kidaju svi ti hirovi prve ljubavi. Ne, on nas uopce ne Zeli opterecivati, pogotovo ne ovako usporene i klimave u hodu, stare,
da se ne lazemo, ali u sigurnom zaklonu porodica, sinova i kéeri, unuka i unucica koji nas razgaljuju svojim teskim pitanjima
i razuzdanim smijehom.

Onda se i to dogodilo.

U pivnici, naravno.

Leptir je dosao sasvim slomljen; poslije smo shvatili (kao $to se to obi¢no samo poslije razumijeva) da je brojao po-
sljednje dane. Istine radi, jo$ uvijek nas je pobjedivao u biljaru, nismo mu bili ni do koljena, ali nas je usput zasipao takvim
detaljima svoje nesrece u (znao je i on) posljednjoj njegovoj ljubavnoj vezi, da smo se samo pogledavali, moleci Boga, ili
nekog ve¢ tamo gore, da nam ne priusti takve patnje. ,Odustao bih ja od nje, ali mi povratka nema, zaljubljen sam do usiju,
i kad me odgurne, ja joj se vracam, ne mogu bez nje, prvi put ne mogu bez mirisa njene koZe i Zelje da mi usta ovlaZe njene
usnice, a tolike sam, koje su me Zeljele da budem njihov odgurnuo od sebe, a sada ¢e mi ta gimnazijalka doi glave, ne dao
vam bog da vam se tako $to desi”, odlagao je biljarski Stap i napustao pivnicu s nadom da ce u sjenkama kro3anja ispred
Matematicke gimnazije docekati svoju Lolitu (oprosti Nabokov), Leptiricu.

Ne, nismo ocekivali da ce se na njegovom pogrebu ukazati ta njegova Leptirica, Lolita, ko god bila, niti neka od tolikih
gradskih ljepotica (sada uglednih dama) koje su se obrele u krevetu naseq prijatelja, ali se nismo ni nadali da ¢e nam se
pridruZiti (ta nikoga vise nije bilo) ni ta stasita starica, kost i koZa, na koju je nabacen krznen kaput od nerca, u dubokoj
crnini, dakako. Jesmo, neki su od nas, dok nam je prilazila, prepoznali u starici nekada slavnu, ali, avaj, zaboravljenu glu-
micu, kako to vec biva. Hvatajuci nas pod ruku, pridruZila nam se kao starim znancima, bez pozdrava i ikakvog uvoda. Na
uspinjanju prema stajalistima autobusa ispred Krematorijuma, ne obaziruci se na naSu zbunjenost, smetenost, kako god
hocete, izgovorila je svoju monoloSku dionicu:

,Oh, kako su me pogodile Mahlerove Pjesme mrtvoj djeci koje ste odabrali za oprostaj. Kao da ste mene pitali s ¢im bi se
oprostila od naeg dragog prijatelja. Davno, kada sam mu ja bila prva ljubav, a on takode onako usplahiren i nevin, taj mi
je Mahler iSao na Zivce. A sada sam tek shvatila da se nas dvoje nismo samo tako, slu¢ajno, sreli. Ne, ne, i ne. Jer ne postoji
ponovljena sluajnost. A ako i postoji, onda je rije o nekoj visoj sili u Cijoj smo vlasti. Tako sam ja nekako i razumjela na$
ponovni susret, kao novu Sansu da ispravimo stare zablude nade mladosti. Jesam, ja sam bila posljednja, ali i prva ljubav
vaseg prijatelja, Leptira, (zar ne?!), kako ste ga vi, njegovi vrSnjaci, pogresno i zauvijek okrstili. | ja sam to prekasno shvatila.
Da sam, onda, davno, odbila prvu ljubav, kakvu nikada poslije necu dozivjeti. Ali, eto, Zivot ponekad zna biti milostiv, pa
smo se nas dvoje ponovo sreli sedamdeset godina kasnije, na ulazu/izlazu opticarske radnje u Maksimirskoj ulici. Naravno
da sam prihvatila njegov poziv na kavu. Poslije mi je tek, kada sam se sabrala od neocekivanog susreta, doslo do svijesti da
mi se on cijelo vrijeme nije obracao kao meni, poznatoj glumici toj i toj, s toliko neuspjelih brakova i mnostvom unuka, ve¢
da mi je Citavo vece prosipao ve¢ zaboravljene gimnazijske folove i fore kojima su se osvajale naivne guske u to vrijeme. |
to me je ponukalo da se ponovo nademo na kavi i pelinkovcu. I nasli smo se. A bilo je ponovo isto. On se meni obracao kao
blesavoj Siparici gimnazijalki koju je naumio osvojiti svojim Saputavim bedastocama. | onda je svaki put bilo isto. Ma koliko
ga ja odbijala, uvjeravala i odmicala, on je na nade sastanke dolazio s uvijek istim tekstom srednjoskolskih fora i nebuloza.
Onda sam prekinula, sad nisam. Uvrtjela sam sebi u glavu da svog prvog udvaraca i ljubavnika vratim u stvarnost. Trudila
sam se, upotrijebila sam sve svoje glumacko umijece, ali nisam, izgleda, uspjela.”

Ne, niste, niko od nas nije uspio prozboriti. A jo$ manje je bio spreman da prizna kako je nas Leptir izdahnuo s njenim
imenom na usnama. Jer se nesto, ne samo u prenaglasenoj i falS intonaciji nase pratilje nije poklapalo, ve¢ i u naSem
spoznanju da nam na$ Leptir, ma koliko siSao s uma, a da mi to ne primjetimo, i ma koliko se sramio da nam prizna da se
zaljubio u staricu, pa izmislio (ponos je grda rije¢), mladu ljubavnicu, ne bi dao do znanja da nas, obicne civile, gradane, kao
obicno, obmanjuje, zasjenjuje i laZe, jer nam govori ono Sto mi Zelimo Cuti, pa onda kiti, dograduje, jer nas sve volii grli. 0,
da. Nesto se tu, ponavljam, nije poklapalo, imali smo pred oima obje verzije istog stanja, i ne samo da se nisu poklapale
neqo su se i suprotstavljale jedna drugoj. OK. Po jednoj verziji: nas se prijatelj ponovo zaljubio u svoju prvu ljubav, ali je
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naletio na Zestoko i morbidno odbijanje stvarnosti neke Zene koja jo$ uvijek Zivi u svojoj mladosti, u Sezdesetim godinama
prodlog vijeka i koja ga prisiljava da se vrati u te godine. A onda imamo sad solilokvij stare gospode, zaboravljene glumice,
koja tvrdi sasvim suprotno, da Leptir je sasvim podjetinjio i slicno.

Na odgovor, medutim, nismo dugo cekali.

Kada je iz magle izronio plavi ZET-ov autobus, na3a se pratilja, skupljajuci krajeve bunde od nerca, brzim hodom ustre-
mila prema njemu i jedva docekala da vozac otvori vrata i da s poskokom Siparice uskoci u njega.

Odahnuli smo.

SETACI

Sa slabasnim izgovorom da sam prestar da se udjenem u nove tokove i sheme korporacijskog poslovanja, nabacio bih
laptop narame i penjao se do prve slobodne klupe na savskom nasipu. Ne bas do prve, ako ¢emo pravo, ve¢ do one uvucene
u sjenke gustog Zbunja na odmoriStu nedaleko Zeljeznickog mosta. Sad, ako ¢emo pravo, takode, ponesto sam od svojih
radnih obveza, valjda, i uspjesno obavljao, jer mi ni zastitnici mog bijega iz poslovne kule ne bi bili u stanju da ishoduju
toliko odsustvo s Cipovanog radnog mjesta; pokroviteljski izgovori da sam ionako pred umirovljenjem, ili da sam (ma znate
ga) na svoju ruku, nisu dolazili u obzir, niti bi me spasili od otkaza.

Ta moja blagodat, ako ¢emo je tako nazvati, da ne moram osam sati gledati lica koja me iz dna duse preziru i, $ta kriti,
mrze, samo zato Sto nisam njihov, i Sto sam za njih drugi, dakle, ubrzo se, medutim, prometnula u manu. Kazem, manu,
da ne uplasim citaoca jacim odredenjem. Jesam, dakako, dobro sam radio: za sat vremena, otprilike, ishodio sam povoljne
brojke za koje bi mi u korporacijskoj kuli trebalo Citavo radno vrijeme. Ali, ali... Kako se, vjerovao sam, niko dobrovoljno ne
odrice slobode, tako sam i ja ostajao na klupi i izlagao lice suncu, magli, kidici, svejedno, gledajuci sve do podneva kako
Sava, i dalje vazda mutna (nikad bistra), dotjece sa zapada i otjece prema istoku.

Onda su se jednog jutra pojavila Cetvorica Setaca. Ne mogu objasniti zbog cega mi je ta Cetvorka upala u oko, $to se
kaZe, i odmah ih izdvojila od ostalih koji su iz grada sisli na rijeku, pa trckaraju nasipom za svojim psima, promicu na bi-
ciklima, gimnasticiraju ili guraju rolere, nekad Zure, nekad mile, svejedno. Ne znam, kazem. U svakom slucaju, ovo su bili
ba$ pravi SetaCi, odmah se vidjelo; bodrog koraka u dobroj sportskoj obuci, razgoliceni do pojasa ¢im grane sunce, bili su
to muskarci u najboljim godinama koji uZivaju u kretanju. Okupljali su se, medutim, bas na tom mom odmoristu, Do mene
bi, dok bi cekali da im se iz teniskih svlacionica pridruzi onaj trei, Cetvrti, ponekad dopirale isprekidane recenice Zustre
rasprave oko nekog sasvim beznacajnog povodaili neke emisije na drZavnoj televiziji u udarnom terminu, $to izade na isto.
Za mene, isto. Jer se, htio ja to ili ne htio, sam od sebe sklapao mozaik o njihovom novom drustvenom profilu i statusu:
da, i oni su bili drugi, dolaskom nove vlasti ispali su iz uobicajene kolotecine i ostali su bez posla, ali tu svoju drugost nisu
ni priznavali ni prihvacali. Ne, poslije igre u parovima na teniskom igralistu tik uz nasip, kretali bi u Zustru Setnju izmedu
savskih mostova, ne prekidajuci zapocetu raspravu. Da li je u drugom setu kod 40:15 lopta dirala crtu, ili nije, ili Sta je
zapravo porucio ovaj ili onaj ministar zdravstva ili neteq drugog u prvom televizijskom dnevniku, sve takve efemerije i
trivijalije, kazem, na koje ne treba troditi rijeci; tako su se i rastajali, nikada ne izgovarajuci ono posljednje pitanje koje se
kao crna nit provlacilo kroz 3arenu tkanicu njihovih rasprava: otii, odseliti se, dok je snage i vremena, ili pognuti glavu i
ostati, promijeniti ime muskoj djeci i pomodi im, makar na taj nacin, da nikada ne osjete kako je to biti drugi, drugaciji. Tako
sam ih, eto, docekivao na svojoj klupi i ispracao, pa ponovo docekivao i ispracao u njihovim ophodnjama izmedu mostova.

Sedma je godina, evo, kako uzivam u blagodatima umirovljenja.

Pokretan sam jos uvijek, ali me korak vodi sad prema brdima, u Sume.

Na rijeku se ne spustam. Nema potrebe. Mogao bih se okladiti u $ta hocete da je moja ¢etvorka na okupu.

Provjerite, uostalom.
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TEKST NAPISAN POVODOM POCETKA RUSKO-UKRAJINSKOG RATA

BILI CVITAK
IZNAD KLJEVA

Vec trideset godina svi ti silni mrtvi

na Balkanu sluze samo za politicku
manipulaciju i za dubrenje zemlje

iz koje raste bijelo cvijece. A gore

na sjeveru i sjeveroistoku zemlje

je vise i mrtvih po tradiciji uvijek

bude vise i toga se bojim: da sva
patriotska propaganda i sve politicke
proklamacije sluze samo kao izgovor za

dubrenje zemlje ljudskim tijelima

pise: Muharem Bazdulj

[NAPOMENA 0 NASTANKU: Pocetkom avgusta 2022, oko Sest mjeseci nakon pocet-
ka rusko-ukrajinskog rata, dobio sam narudzbu iz poznatog salchurskog ¢asopisa
,Literatur Und Kritik” da napiSem esej na temu sukoba u Ukrajini. Ideja je bila da se
uradi specijalni broj, a da autori budu iz zemalja koje u proteklih nekoliko decenija
imaju iskustvo rata. U propratnom pismu nisu bili navedeni svi pozvani autori, nego
tek nekoliko imena kao ilustracija, no svakako je znakovito, a i logicno, da su gotovo
svi dolazili sa eksjugoslovenskog prostora. Rok za dostavu teksta bio je kratak, uz
objasnjenje da je potrebno vrijeme da se svi tekstovi prevedu na njemacki, urede,
opreme i napokon Stampaju. Tekst sam napisao i dostavio redakiji, prijem teksta
mi je potvrden, no tu se komunikacija i zavr3ila. Na kasnije upite $ta je sa planiranim
specijalnim brojem nije bilo odgovora. Ne znam 3ta je naposljetku ispao problem,
da li tekstovi nisu bili na tragu onoga 3to se ocekivalo, da li vecina pozvanih, i to
usred ljetnje sezone, nije bila u stanju tako brzo napisati tekstove ili se radi o necem
sasvim trecem, ne znam, ali, eto, ni poslije petnaest-Sesnaest mjeseci, njemacka
verzija ovog teksta nije objavljena u casopisu koji ga je narucio. Nema, medutim,
razloga da srpski original ne bude objavljen u ,Prosvjeti”.]

Novembar 2023

Prije tatno deset godina, krajem jula mjeseca 2012, bio sam ucesnik
Filmskog festivala Pali¢. Festival se odrZava na jezeru pokraj Subotice, grada
uz srpsko-madarsku granicu. Subotica je neobican grad, jedan od onih kakve
je volio udesni italijanski pisac Italo Calvino, grad u kojem je prolost prisut-
nija od sadasnjosti. U Subotici danas Zivi oko stotinjak hiljada stanovnika i
unutar Srbije je Sesti grad po velicini. Prije stotinu godina, medutim, u mno-

go vecoj Jugoslaviji, Subotica je po velicini bila treca: odmah iza Beograda i
Zagreba. | tada je, naime, imala stotinjak hiljada stanovnika.

U Subotici su rodena najmanje dva klasika madarske knjizevnosti: Dezsé
Kosztolanyi i Géza Csdth, kao i klasik srpske i jugoslovenske knjizevnosti Da-
nilo Kis. O tramvaju koji je povezivao Suboticu sa naseljem kraj jezera Pali¢
antologijsku pjesmu engleske poezije napisao je John Hartley Williams.

VIZNI REZIM: 0 dvadesetoj godisnjici ratova koji su pratili raspad
Jugoslavije, tu se, kao popratni program filmskog festivala, odrzavala kon-
ferencija ,Raspad Jugoslavije na filmu®. Vrele sparne dana, pisci, profesori
i kriticari su provodili u hotelskoj konferencijskoj dvorani, dok smo se kad
padne noc svi skupa druZili zajedno sa reziserima, glumcima i ostalim film-
skim radnicima.

Bila je, Cini mi se, ve¢ prodla pono¢ kad mi je prisla plavokosa i plavooka
djevojka i pitala me moze li bez vize, sa ukrajinskim pasoSom, putovati u Bo-
snu i Hercegovinu. Neko joj je rekao da sam ja iz Sarajeva, pa da bih to mozda
mogao znati. Posve slucajno i jesam znao. Zivio sam u to vrijeme u Sarajevu
nadomak konzulata Ukrajine gdje sam nekoliko mjeseci ranije vadio vizu
zbog odlaska na knjiZevni festival u Kijev. Znao sam da postoji reciprocitet.
Kad sam joj to rekao, bila je vidno razocarana. Zeljela je u avgustu putovati
u Sarajevo, na tamo3nji filmski festival. Daleko joj je i preskupo vracati se do
Kijeva da aplicira za vizu u tamo3njoj bosanskohercegovackoj ambasadi. Ali,
pitam je, zasto bi to radila, imas bosanskohercegovacku ambasadu u Beogra-
du, moZes vizu komotno dobiti tamo. Udarila se dlanom po celu. Da, rekla je,
to mi, eto, nije palo na pamet. Hvala ti, rekla je i krenula nazad ka stolu gdje
ju je cekalo njeno drustvo. Nema na éemu, kazem i pruZim joj ruku: ,Usput, ja
sam Muharem®. Rukovali smo se: ,Drago mi je, ja sam Marina“.

Sutradan smo se sreli na dorucku. Ne znam zasto, ali bio sam ubijeden da
je ili studentkinja ili novinarka neke redakcije za kulturu. Kasnije ¢u shvatiti
da joj je u tom trenutku trideset godina, a izgledala mi je dosta mlade. Pitao
sam je Cime se zapravo bavi pa je rekla da je reZiserka. Pitao sam je li snimila
nesto vrijedno paznje, a ona je polustidljivo kazala da je u Cannesu osvoji-
la ,Zlatnu palmu”. Bio sam siguran da se 3ali. Samo je odmahnula rukom.
Poslije je iz torbe izvadila laptop, ukucala svoje ime u pretraZivac i pokazala
mi fotografiju gdje u svecanoj bijeloj haljini pozira sa nagradom. Zaista, pret-
hodne godine je u Cannesu osvojila nagradu za najbolji kratki film.

RAT I SIROTINJA: Druzili smo se na Palicu naredna tri-Cetiri dana, a
onda je ona, poslije mjesec dana, zaista dosla i u Sarajevo. Bila je jako ra-
doznala. Uglavnom smo razgovarali na engleskom jeziku, ali je ona stra$no
pazljivo osluskivala srpsko-hrvatski, koji su u to vrijeme vec par decenija u
Subotici u pravilu zvali srpski, a u Sarajevu bosanski. ,Vi pricate skroz isto,”
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rekla je u jednom trenutku, ,to je isti jezik, nije kao sa ruskim i ukrajinskim,
oni su zaista razliciti”. Rekao sam da su razlike izmedu ruskog i ukrajinskog
mozda slicne razlikama izmedu srpsko-hrvatskog i slovenackog ili srpsko-hr-
vatskog i makedonskog. MoZda, rekla je, ali mislim da su vece.

| to se nekako nametalo kao stalni lajtmotiv kad bismo usporedivali
zemlje nastale raspadom Jugoslavije i Ukrajinu. Ima tu mnogo sli¢nog, ali
tamo je sve mnogo vece. Ukrajina je teritorijalno mnogo veca nego Sto je bila
cijela Jugoslavija. Ukrajina je pet puta mnogoljudnija od Srbije kao najvece
zemlje nastale raspadom Jugoslavije. Ukrajina ima pet gradova vecih od mi-
lion stanovnika, mi imamo samo Beograd. U Ukrajini ima barem dvadesetak
gradova vecih od Sarajeva.

Cetiri godine kasnije, iz okoline
sela Kijeva, iz grada Knina i
ostalih tamosnjih naseljenih
mjesta, protjerani su Srbi. |
koliko god da pjevac u onoj
pjesmi nije mislio na njih, istim
se bijelim cvijetom pocast moze
odati i njima

Mi smo imali rat, oni su usprkos tome bili siromasniji. Mi smo bili mali, ali
u svijetu, u tom trenutku, ipak prepoznatljiviji. Mi smo im djelovali evropski-
je. Vidjelo se to i u jednoj naoko usputnoj navici. Kao $to kod nas ljudi Stede u
evrima i sve $to je imalo skuplje u glavi iz lokalne valute prebacuju u evro, za
Ukrajince je to, barem u to vrijeme, bio americki dolar. Dva puta sam, jednom
u Subotici, a jednom u Sarajevu, pomagao Marini da pronade mjenjacnicu
koja daje dobar kurs za dolare.

Dan uoci njenog povratka u Kijev, njen rodni grad, pili smo kafu u jednom
malom lokalu blizu Narodnog pozorista u Sarajevu. U jednom trenutku, ona
je krenula da kuca poruku na mobilnom telefonu, a ja sam uzeo da prelistam
novine. U kaficu je, naravno, svirala muzika, ali, kako to zna da biva, nisam
uopste registrovao koje se pjesme vrte. U jednom trenutku mi je prstima do-
takla dlan i upitala me zasto ovaj pjevac spominje Kijev. Tek tada sam obratio
paznju na pjesmu. Bila je to pjesma zagrebackog rokera Jure Stublica ,Bili
cvitak”. U njoj postoji stih , Spusti jedan bili cvitak tamo iznad Kijeva“.

E sad, to $to se u genitivu kaze ,Kijeva” ne znai da se misli na grad Kijev.
Misli se na selo Kijevo, selo u blizini grada Knina u Hrvatskoj, selo u kome je
1991. Zivjelo oko 1200 Hrvata u opstini i regiji u kojoj su Srbi bili ve¢ina. Kad
je poceo gradanski rat u Hrvatskoj, stanovnici Kijeva su protjerani. U Hrvat-
skoj je selo Kijevo bilo jedan od simbola njihovog stradanja u ratu. Onaj bijeli
cvijet, ,bili cvitak” iz pjesme, je nacin da se ljudima koji su tamo postradali
oda podast. Cetiri godine kasnije, iz okoline sela Kijeva, iz grada Knina i osta-
lih tamosnjih naseljenih mjesta, protjerani su Srbi. | koliko god da pjevac u
onoj pjesmi nije mislio na njih, istim se bijelim cvijetom pocast moze odati
i njima.
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Sve mi je to pro3lo kroz glavu u nekoliko sekundi, dok je Marina ocekivala
da joj odgovorim. A meni se nije dalo da sve to pojaSnjavam na engleskom pa
sam joj samo rekao da je prekomplikovano. Je li ljubavna pjesma, pitala me.
Zapravo jest, kazem, jer, zaista, u pjesmi se mrtvi vojnik iz groba obraca onoj
koju je volio. Ali opet nisam pomenuo ni vojnika ni smrt. Dvadeset godina
poslije nadeq rata, kad je on ve¢ uveliko samo tema akademskih konferenci-
ja, glupo je da jednoj mladoj Zeni pricam o ratnoj propagandi, da joj objas-
njavam kako je kod nas propaganda dobacivala i do pop-rock pjesama. Neka
misli da je to pjesma o studentu koji se zaljubio u koleginicu iz Kijeva dok
su oboje bili na stipendiji u okviru Erasmus programa. To je bolje i vremenu
prikladnije. Tako sam mislio.

OSUDA NA PATNJU: 0d tog avgusta 2012. nisam se vidio s Marinom.
Razmijenili smo veliki broj e-mailova, najprije dosta frekventno, onda sve
rjede. Tri-Cetiri godine kasnije to se svelo na poneku Cestitku za rodendane
i za praznike. Naravno, medutim, da sam joj pisao 24. februara 2022. Nije
bilo vrijeme za neko stilski cizelirano i lirski intonirano pismo. Pitao sam je li
dobro, kako se osjeca, mogu li joj nekako konkretno pomoci. Odgovorila je da
je dobro, koliko je to moguce.

Gledao sam slike ljudi koji se kriju od granata i raketa na stanicama
podzemne Zeljeznice u Kijevu i sjecao se kako smo se prije trideset godina
mi skrivali po prizemljima haustora. Oni sada svi zure u svoje smart mobilne
telefone, fejshuce, tvituju, instagramisu i tik-tokuju, dok smo mi onomad
imali samo mali tranzistorski radio na baterije. Iz radijskog zvucnika su se
Culi informativni programi i propagandno-patriotske pjesme, a sustina im
je bila ista: licemjerni i bezosjecajni svijet sa punom nas je ravnoduno3cu
osudio na patnju i smrt.

Slutio sam da je sada u Kijevu tako, ali da je sve mnogo vece. Vide je ljudi
tamo, vedi je ulog; viSe ljudi pati, pa je time i zbir patnje veci. Tesko da je
moguce da ve¢ ne nastaje pjesma iz perspektive mrtvog vojnika koji svoju
dragu moli da ga se sjeca i da u spomen njihove ljubavi, dok leti poput ptice,
ne baci jedan bijeli cvijet ,tamo iznad Kijeva“.

Bili cvitak je na spomen
jednoj vjecnoj ljubavi
za svoj narod i za tebe
morao sam umrijeti

Tako ide refren te pjesme Jure Stublica, takvu posthumnu utjehu projek-
tuju u mrtve mladice tamburasii stihoklepci koji nisu bili toliko ludi da gitare
zamijene puskama. Taj ,svoj narod” su ovdje jednima bili Srbi, drugima Hr-
vati, kao Sto su to gore jednima Ukrajinci, drugima Rusi.

Vec trideset godina svi ti silni mrtvi na Balkanu, sluze samo za politicku
manipulaciju i za dubrenje zemlje iz koje raste bijelo cvijece. A gore na sje-
veru i sjeveroistoku zemlje je vise i mrtvih po tradiciji uvijek bude vise i toga
se bojim i to me muci kad god pomislim na taj rat gore: da sva patriotska
propaganda i sve politicke proklamacije sluze samo kao izgovor za dubrenje
zemlje ljudskim tijelima. | pitam se koliko jos mrtvih glava mora pasti da i
ovaj rat jedanput bude tek tema akademskih konferencija o okrugloj godis-
njici njegovog pocetka, neke tamo 2042. ili 2052.

(Avgust 2022.)
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OCAMAECETOroANiIHNLA POBEA CAOBOAAHA CEAEHVRA

JEAHO BPEME
W JEAAH I'PAA

(ro60aaH Cenenuhi beorpaa je
HaCeAro CONCTBEHUM YHYTpaLlbUM
AyXOBMMa 1 MYCTUO UX AA 1 AO
AaHac nocroje mehy Hama — Kao
UBe CAVIKe JeAHOT BpemMeHa Koje
Je CcBOJOM NPO30M y3AMrao U3

peaAHOCTH Ha nujeaecTaA cumboaa

nuwe: JoBana MunroBanueBuh

Y pomaHuma Crobosana CeneHuNa HajbuTHMje CTBapM Aoroanae
¢y ce kana Je: ,Motmyno 3BoHehM npamopuuma, natetuuHo Tpybefin
daHdapama, 036unHa 1 bykeaaHa ywaa — Peoayumja” (,Mucmo/raaBa”),
6110 Je TO TPEHyTaK He Camo COLMOAOLLKe, Bel 11 OHTOAOLLKE MPOMeEHe.
HensrpaheHu cBeT jJeaHux, cmeHuo Je Henoctojefin cBeT apyrux. KacHo
KOHCTUTYMCAHa cpncka rpaflaHcka KAaca, MOKAEKAA Je Mpea 3APaBUM
TEAUMA OHUX UMW, KaKO MUCAL| HA JeAHOM MECTY Kaxe, ,MOpaA AOAa3N
N3 He cepe ocgewTeHocT”. O TOMe Ko Je MobeAno npuya ce 1 AaHac,
ManoBpOJHM CAAOHYM AMYe Ha OHe npehjallibe, an 11 Adbe Y YLIMMA HapoAa
3BOHY 036M/bHA 1 §yK8aAHA NPOMEHa HaCTaAa Noce Apyror CBeTCKor parta.
Kako je n3BpLueHa ,TpaHCPy3mja KpBI ASYAN Ca CeAQ Y TPAACKe XKIAe”, KaKo
Je To JeaHoM Aeno AeduHucao Bojun Aumutpujesuh, CeneHuh oaroapa
LieAVHOM CBOT onyca. tberoBi JyHaLm jJeaHaKo ce Koaebajy ca cobom y cebu n
ca Apyrum Koju um Je HameTHyT. CAoboaaH CeaeHuh ncnucyje BeAKy npuuy
0 aATepHUTETY, 0 Apyrom, OHOM KOJu HUje TOAVIKO MHAVBMAYAALL, KOAUKO
NPUNAAHUK Apyre APYLUTBEHE KAACe Y CBETY KOJU Je 3a TPeHyTaK NoXxeeo,
(a MULLYEBOT (TAHOBULUTA, HEMPUPOAHO JeAUHCTBO. Xaumcaaskosuh he y
Jlpujatenima ca KocaHumhieor BeHua 7, mucaehinn Ha (BOJY NapTU3aHCKy
weduuy, 60AHO Y3BUKHYTU: ,bOr0 M0J, MUCAMTE AM OAMCTA AQ HAC ABOje
MpUNasamo UCTOM POAY 1 Hapoay”.

buajyhin Ha mozuumm u cTpaHn rpahaHcke kaace, CeneHuha Aako
MOXEMO NPOrAACUTY @AUTIACTOM, OHUM KOJU C MyKOM Y CBOM AeAY CarAeAaBa
11 BAAOPU3Yje APYTY CTPaHy — 3APaBOr (ebaka Koju cuaa3n ¢ 6paa u npaa
rpahaHcke meke Tenuxe. AAM, CPRICKY eAWTY, U3 HeEroBe NepcnekTuBe,
HUCY nojeae cemauke OyBe, Beh MAeCaH TaAOXKeH AeLieHIjaMa Y HUXOBUM
TOMAMM CaAOHCKUM AOMOBMMA UAM, KaKo O Kpo3 JeaHy napadpasy pekao

Bojux AumutpujeBuh, CeneHufieB npujates U3 AETUHBCTBA — OUOAOLLKM
Jaui cy AOLUAM A3 OU N3BPLUMAM BEAMKY TpaHCPY3U)y CBoje KpBU Y BoecHe
rpaacke xuae. luTate je amo 0CTaAo, Aa AU Je TO MOTAO CTEPUAHUJUM
WHCTPYMEHTUMA W AAAeKO bYACKMje: ,KOAMKO byAM MMA Y JeAHOM YOBeKY,
AaBuae” — nutao ce CeaeHuh y nocaeatsem pomany , Tumop mopTuc”, ce
*enefiv Aa onuLLe JeAHOT YOBEKa, pa3japeHy 38ep Y Teny bAUXKIber CBOT.

ApXETUNCKOT, aAM 1 bYACKOT, CYBULLE MYACKOT Ha Koje (e 0BO TUMCKO
1 npumapHo pedaekTyje aocta Je y CeaeHufiesom onycy. MoTuBaumjckm
XOPU30HT KOA Hhera Huje (amo COLMOAOLLIKO-NOAMTMUKE MPOBEHMjEHLIM)e
Jep AeKaAeHLMja 1 NPONACT AOAA3e U3 BULINX cepa AeAOBaHA — JyHALK
Hacaehy)y 3Ay KB, MMajy AereHepucaHe npeTke 1 NOTOMKe, bope ce NpoTUB
BOJUX ,mBUX cMpTh”. Aa Je ocTao y chepu coumjanor, Cenenuhi 6u 6uo
Kao M CBaKW ApYri MACAL KOJU Pa3A0XHO OMKCYje APYLUTBEHE MPOMEHe.
MehyTum, Tek 3axBaTarbeM 0BOT apXeTUNCKOr CAOJA, OH 1A€ Y pea HajoomUX
nicaLa Apyre NOAOBUHE Beka 3a HaMa.

JeaaH oa kwyuHux CeaeHufieux Tonoca je nopoanLia, MatuyHa hieanja
ApYWUTBA, Tauka Kpo3 KoJy ce pedAeKTyjy KpymHe ApYLITBeHe NpoMeHe
n oceha Hajeha auHamuuka Hanetoct. 0BO Je M MeCTO Ha Kojem ce
HaJApaMaTnuHuje YKpLITaJy BEKTOPM JEAHOT CBETa M HAJpaauKaAHMje bycnajy
TaBaHWLie HaA FAaBama OHIX Koju rybe kpoB Haa cobom. Mopoanua ce Koa
(eneHuha He ypyLUaBa camo AeAOBakeM (o, Beh Oyferbem yHYTpaLLHbIX
abAacTn Koje HeMUpHe UeKa)y Ca Apyre (TpaHe BpaTa Aa BeTap eroxe
6p30 1 KOHauHO CpyLUK HUXOBE AOMOBE. Y pomaHy ,Mpujatesn” BrasaH
Xaymcaaskosuh fie y3BukHyTH: ,llopoaniie, Mp3um Bac BULLE Hero AHape
Kuna". CeneHufieBM JyHaLy YHYTpaLLkbI NPOCTOP He BpaHe CBUM CpLiem Jep
ra He ona«ajy kao CBoj, yHyTpalLtbu, 6auzak buhy. Kyha je 3a ux npoctop
6oAecTH, Hearoae, Tame, aAl, Ca Apyre CTpaHe, pyLuese TOT WHTUMHOT
(BeTa KOJW TUHa Ha YracAoj BaTpu NPOLUAMX MOKOAEH, 33 HUX Je NOTpec,
Bpeme NPencnuTIBakba, CTare Heminpa.
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3a Temy nopoauLie BaxHa Je 1 npuya o HemoryfiHOCTK yCnocTaBmamba
KOHTWUHYWTETa, PacTP3aHOCTU CTApor M HOBOT WAEHTUTETA, GOpMUpaHOr
y Cknaay ca BpemeHom. Kpo3 penaumy otau/cuH koa CeaeHuha ce
HajjacHMje TpaHCLieHAMpa, MeTadopu3yje emoxa M MoKasyje CMeHa
ycTaneHe napaaurme, byayfin aa ce cTapu caaa NOBUHY)Y MAQAMMA Jep Je,
Y CUMBOAMUKO-KYATYPOAOLLKOM KOHTEKCTY, NOPOAULIA KAo HacAeaHa hieAna,
YKUHYTa 1 06ecmmiu/peHa. MopoanyHor cTaTyca BuLe Hema, byayhu aa ce, y
HOBOM BUAY KOMYHUCTUYKOT AEAOBAtb, CBE MHAMBUAYAAHO 1 AUMHO MOPAAQ
YTOMUTM Y APYLUTBEHO U KOAEKTMBHO. [10poAMLa Je CMeTaAa HOBOM MOPETKY
Jep Je Buaa Kako-Tako JeauHa bpareHa TBphasa. [pahaHcka kAaca y cBom
Je Mpaky 61Aa onacaHa TeLKo CaBAAAVBUM 3MANHAMA, MehyTuM, cabracTu
CY HallAe HAuMHa U YLIAE Jep Je HewwTo OMAO M3HYTPa TPYAO, Oalll 0BAe, y
ApXaBu JyrocaaBmju. ,Mp3um Hapoa”, pa3japeHo fie y3BUKHYTI JoBaH y
JOUCTBY C MpeaymuLLbajemM” Jep HapoA YAa3N Y HeroB OparbeHu (BeT, ¥
HeroBe 0Aaje, NPUCYCTBYJe Myuetby eroor 6oaecHor Teaa. (Be je 0A Taaa
MOPAAO Aa XWBM N0A ByAHUM, CBeBIMAETiM OKOM YMTaBOT CBeTa.

Cenenuh ncnucyje BeAuky
NpUYy 0 AATEpPHUTETY, 0
Apyrom, oHOM Koju Huje
TOAVMKO MHAUBMAYaAAL,
KOAWKO NPUNAAHUK Apyre
ApyLUTBEHe KAace y (BeTy
KOJU Je 3a TpeHyTaK
noX<eAeo HenpupPoAHO
JEAVHCTBO

Aa 6u ce KyfiHM AYXOBY 33A0BOMUAM, A3 OU Ce A03A HEKAKO HACTaBIA],
(Tapy Cy MOpaAM A3 MOKAEKHY NPeA MAejama MAAAUX U Ty ce CBET ypyLumo
Jep CUH Huje mpaTuo oua, Bef 06pHYTO, WTO MOXAA Hajborme unTamo
(CenenuhieBom pomaHy ,0ueBu u oun”: ,Ma ja Hucam npe pata y Cpnckn
KYATYpHU KAY6 XxTeo kaa Me 3Bao mpodecop CaoboaaH JoaHosuh,
Hucam 1942, roanHe mehy OHa) CedAUKN YETHWUYKN OAOLL XTEO Kaa Me
38a0 Aparuwa Bacuh, na wro 6ux caa, wro? 36or Muxajna, cuHa mora
YCKOUMX 1 CaA He 3HaM KO Je Ayhu oa Hac aBojuue Meaakosuha. OH Koju ce
0AYyLLUEBAABA UAM Ja KOJU Ce MHATUM W nAebe)cky pyny Xohy AemokpaTim
yuutn”. TlaBae MeaakoBuh He NpuxBaTa HOBM MOPeAAK M3 MAEOAOLLKMX,
MOAUTUYKMNX, YaK H er3UCTEHLMJaAHUX Pa3A0Ta, OH NoAuKe beAy 3acTaBuLly
360r (MHa, A2 61 Hamupuo KyhHe AyxoBe, A 61 MOPOALA XUBeA], Aa Bu
Ce M OH Cam Kpo3 CUHA HacTaBuo. Y pomany ,lucmo/rAaBa” (Baku A0AA3aK
MAQAOT KOMYHICTe 1 LinaHcKor 6opua LllamnuoHa y nopoanyHm Kpyr ctape
Beorpaacke rocnoae, y3pokyje Heky Hecpefy, OH AOHOCH 3AY KPB, CBETY e 3a
HewwTo 13 npoaocTi. Oa aowwmaka Uctpeday pomany ,lpujatesu”, Brasan
npaBy AeaAn30BaHOr Apyror, AOBOAV ra y CBOJ AOM 1 XeAI Fa NPUOAMKUTY
cebu Jep Je UcTped ycammeH, Apyraumju, TajaHCTBeH. BaaaaH xeam Aa BAaAa
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JEAHOM 0A CBOJUX aATEPHALM)a, LUTO Y HEKUM WUHTEppeTaLujama, Moxe
outn u cam Uctped.

Mutann ¢y JeaHom Crobonana CeneHuha y KakBOM rpaay 6u BoAeo
Aa MBM, OH Je Ha TO OArOBOpHO: ,Y JeAHOM Koy Je 3aBpLueH”. Ha KakaB
3aBpLueTak je Mucano? Ousnukn uau ayxoBHU? (TBapHU MAN PUKLM)CKM?
(enenuhieB beorpaa je B0, HEMMPHO M MEAAHXOAUYHO MYACKO Ouhe
Koje Apyre byAe U YMTAB CBET, MONYT Haj6omer pomaHa, NPOKAMpE, Aa bu
y cebu ycnocTaBuo LeAvHy. CeneHUN HUje NUCA0 HY O JeAHOM APYTOM rpaay,
Mano Je Mncao yak u o npearpahy, HeroB exkcTepujep Je LeHTap rpaaa,
eHTepujep CanoHCKM CTaH. Hbero rpaa-uoBek Je maeja no cebu u aeo Je
(BAKOF NOJeAMHAYHOT JyHaKa. theroB rpas-uoBek je AeaTaH, GyHKLMOHaAAH
y NpUuM, XKINKHA Tauka pacTp3aHe 1 pazjapeHe enoxe. ,beorpas moxe Aa
byae 3aB1ua)” — 3aNKMCA0 Je Ha JeAHOM MECTY N1CaL,  MUTOMOETU30BA0 FPaA
13HaA ABE PeKe, FPaA KoJui e pYXKIN0, y3A1330, CBETAEO I TAMHEO, FPaA KojJu ce
MPOHMYHO OAHOCHO MPEeMa APYTMMa, aau 1 nory6Ho npema cebu. CroboaaH
CeneHuh beorpaa Je HaceAvo CONCTBEHNM YHYTPALLKUM AYXOBMMA W MYCTHO
X A3 ¥ A0 AQHAC NOCTOJe Melly Hama — Kao XMBE CAMKE JEeAHOT BpEMEHa Koje
Je CBOJOM NPO30M Y3AUra0 U3 PearHoCTI Ha NijeAecTan cuMboAa.

Mopoauua ce koa Cenenuha
He ypywaBa camo
AeAOBakbeM cnona, Beh
6yherbem yHyTpallbyx
cabractu Koje HemupHe
yeKajy ca Apyre cTpaHe
Bpara Aa BeTap enoxe 6p30
1 KOHAYHO CPYLLIM HUXOBE
AomoBe

,He 3Ham aa Au 6ux 6110 OHO WITO Cam AaHaC, Aa HUje buao pata” —
pekao Je y jeaHom uHTepB)yy CaoboaaH CeneHmh, a noyeTak Tora pata buo Je
1 AQH KaAa Je nocAeArM NyT BUAeO cBora oua (ay: ,Mpeko Hohn, BykBaAHO
npeko Hohu — y cy6oTy yBeYe cam 3acnao y JeAHoM, a AeToHaLmje 6ombu
Cy Me npobyanAe y ApYrom U CacBUM Apyraumjem XmsoTy. Buwe Hucmo
UMaAl Kyhe, HICMO MMaAV XpaHe, HUCMO UMaAK oua”. OBa npekpeTHULA
113 MAQAOCTH (LUTO Je 61Aa M NPEAOMHA TaUKa UMTaBe JeAHe reHepaLiuje Kojo)
Je CeneHuh Ay6uHOM CBOJUX yBUMAQ U YMETHUUKE CHare MPUNasao), 0CTaAa
J& KMSYYHI UMIYAC HEroBIX POMaHa Y KOjuMa Cy rAaBHU JyHaLiy, Y OCHOBH,
NaTHULK, XPTBE KOAEKTUBHMX U AUYHUX TPayMa, YAV Ha UMjUM TeAUMa
Je Bpeme NpaBMAO Hen3BpUCUBE 0XKMMKE U TYPaA0 MX Y AUMO (BeTa 1 cebe
camux. Pomann Crobosana Cenenuha octa)y borata dpecka, pazjapeHa
pancoaja, aAu U AQMEHT HaA OHUM JyHaLuMa W OHWUM TPaAOM Ko Je
morao 6utu Buwwm 1 bemm oa cebe camor, camo Aa Je y cebu oTuLao Aybme
11 NPOHALLIA0 3AATHY XMAY UCTUHE KOja He 61 OuAa HameTHyTa npuHyaa Beh
eneHa UCKPEHOCT.
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KNJIGE

SVEDOGANSTVO 0 LJUDSKOJ BORBI KOJA SE ODIGRAVA SVUDA GDE JE COVEK

IDILAI1PAD
U POEZLJI
SLOBODANA
JOVICA

U Jovicevoj poeziji ne postoji ni traga
od svetosavlja, manastira, istorije. On
je pesnik koji peva neposredno o Hristu
i vidi ga u Zivotinjama, u siromasnima i
ubogima, u umirucima i umrlima. Tesko
da se zapravo kod njega i 0 samom
hris¢anstvu moze govoriti izuzev u

terminima ljubavi i nevinosti

pise: Nikola Zivanovi¢

Slobodan Jovi¢ (1984) jedan je od najcenjenijih i najproduktivnijih srp-
skih pesnika srednje generacije, ali istovremeno i skrajnut. Samim tim Sto
Zivi u selu Tobut kod Lopara (srpskom naselju u Bosni), a skrajnut i po tema-
ma svoje poezije, selu i hris¢anstvu koje su daleko od urbane poezije koja se
mahom stvara. Da ne dode ovde do zablude, jo3 neki znacajni srpski pesnici
se doticu teme sela, ona nije retkost u poeziji, medutim kod njih je selo samo
okvir, bilo da je poezija okrenuta prirodi ili ljudima u selu. Jovi€ insistira pak
na uzdizanju seoskog Zivota nasuprot gradskom Zivotu.

HriS¢anski motivi pojavljuju se u srpskoj poeziji u vecoj meri odmah
posle raspada Jugoslavije, kad pocinje vracanje na srpsku tradiciju, dakle i
pravoslavnu. Bilo je potrebno posegnuti za nekim novim identitetom posle
gubljenja jugoslovenskog i kod mnogih pesnika pravoslavlje je odigralo i do
danas u tu svrhu igra vaznu ulogu. Citaodi njihove poezije primetice da se
hri$¢anstvo uzima kao svetosavlje, govori se viSe o srpskoj kulturnoj tradiciji,
manastirima, istoriji, umetnosti, dok je sam Hrist u drugom planu. Naravno,
put za to pripremili su pesnici poput Miodraga Pavlovica, IvanaV. Lalica, Lju-
bomira Simovica i drugih.

Poslednjih godina, pojavljuje se jedna druga vrsta pesnika koji se bave
hris¢anskom tematikom. Oni se ne bi mogli svesti na zajednicki imenitelj, ali

Cnob6opan Josuh
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njihova potreba za obnovom prejugoslovenske tradicije nije razlog vracanju
hriS¢anskim motivima. Jedan od takvih pesnika, majstor versifikacije i sone-
ta, na moju primedbu da preteruje u pisanju 0 manastirima odgovorio mi je
da je njegova supruga veliki vernik. 0dmah mi se njegova poezija prikazala
kao klasican kanconijer, pesme ispevane Zeni, sa motivima koji njoj gode,
kao ¢in udvaranja i poStovanja, istovremeno pruzajuci pesniku moguénost
da razvija svoje pesnicko majstorstvo ne bavedi se mnogo pitanjem o cemu
¢e da peva.

U Jovicevoj poeziji, s druge strane, ne postoji ni traga od svetosavlja,
manastira, istorije. On je pesnik koji peva neposredno o Hristu i vidi ga u Zi-
votinjama, u siromasnima i ubogima, u umiru¢ima i umrlima. TeSko da se
zapravo kod njega i 0 samom hriS¢anstvu moze govoriti izuzev u terminima
ljubavi (mada bi starogrcku re¢ i pojam agape tacnije bilo prevesti recju mi-
lost) i nevinosti. Hris¢anstvo ovde nije cilj, ono je sredstvo. Cilj je idealizacija
seoskog Zivota, nasuprot gradskom koji je prikazan kao otudenje ¢oveka od
samog sebe. Medutim, Jovi¢ svoju pohvalu seoskom Zivotu gradi na realistic-
kim slikama, Cesto i socijalnim, tako da primecuje nesrecu, glad, bedu, opu-
stelost i zapuStenost sela. U takvom opisu sela neophodna mu je simbolika
hri¢anstva koja onima koji pate i koji su uniZeni otvara carstvo nebesko.

MoZda najbolje komponovana, a i najbolja Joviceva knjiga jeste Isusov
trn. Pesma , Prijateljice” predstavlja primer netaknute vrline i sklada seoskog
Zivota:

Seljanku sam video dok je

Pred kravom isla

| drZala je za uZe,

Ali tesko bih mogao reci

Da seljanka vodi kravu.
Vise su nalikovale
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Prijateljicama
Sto, drZeci se ruku pod ruku,
Odlaze u velernju Setnju.

SaZetost pesama, svedenost na jednu sliku, osobina je koju je Jovic usa-
vrsio tek u poslednije tri knjige (Podneblje, Isusov trn i U kostreti). Cini se da
ovakva forma najbolje odgovara njegovoj poeziji. U duzim pesmama sklon
je da prelazi u propovednicki ton, ¢ime se gubi na efektnosti. To ne znai da
su njegove ranije knjige bile slabe, ali kada su ove poslednje u pitanju, rec je
0 tome da su sazdane skoro iskljucivo od kratkih efektnih pesama, tako da
skoro da nema losih pesama, da se one ¢itaju u dahu, da ne oduzimaju puno
vremena, a (italac ponese dosta od knjige sa sobom. To su vrline koje malo
koji pesnik danas uspeva da postigne. A u Jovicevom slucaju, posto citaoce
ipak uvodi u jedan poseban svet, one su i potrebne, jer su njegove pesme pre
svedocanstva o drugacijem Zivotu nego $to govore o necemu Sto se prosec-
nog Citaoca tice. One moraju jasno i upecatljivo da predstave taj svet da bi se
ostvarila potpuna konekcija sa Citaocem.

U navedenoj pesmi, harmonija oveka i prirode je postignuta. Otuda
nema potrebe za unoSenjem hris¢anskih elemenata koji bi sluZili kao uteha,
odnosno nema potrebe za spasenjem. Krajnja suprotnost njoj je antologijska
pesma ,Dimnjak”:

Jedino strasnije

0d kuce bez dima

Jeste kuca od koje je

Ostao samo dimnjak

(uvijek ima crnje od crnjeg

Kazu u mom zavicaju).

Taj dimnjak je krst

Na kom je raspeto ognjiste

| ukucani,

Svejedno kome se molili Bogu;

A ujedno i spomenik rusiteljima.

Ova pesma, spada u njegove pesme koje su kritika savremenog sveta,
sveta u kome je idila naruena. Izuzetna je Joviceva sposobnost da jednoj
slici da viSestruku simboliku na ovako malom prostoru. Za uspe$nu pesmu
bio bi dovoljan i jedan od tih simbola. Takode, pesma pocinje slikom kuce
bez dimnjaka: to je simbol napustene idile, praznog prostora koji ostaje kada
ljudi pobegnu u grad traZeci nesto vise od onoga Sto Jovi¢ svojim pesmama
hvali. Motiv je Cest u njegovim pesmama. Onaj simbol koji ga smenjuje, ne-
uporedivo je strasniji. Stih ,Svejedno kome se molili Bogu®, upucuje na to da
je hris¢anstvo kod Jovica svedeno samo na ono najelementarnije, $to postoji
u svim religijama. Tako da ovaj krst ostaje samo krst stradanja. | to svadijeg.
Svako moZe samo da se pomoli pred ruSevinom svoje kuce ili svoga komdije.
Zavrsni stih, gde krst postaje spomenik rusiteljima, ne poziva na osvetu. Taj
krst govori sve $to o ljudima koji su to uradili treba reci. Nije ih potrebno nazi-
vati nikakvim imenima. Sami su sebe opisali svojim delom. Efektnost pesme
je upravo u ovoj uzdrZanosti, u poverenju pesnika u sliku.

U pesmi ,Kucna brava“ pesnik govori o tome kako mu brava ne radi pa
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mu vrata ostaju otkljucana i ima dom ,kakav je Zeleo”. Ova pesma pripada
idilicnim: ovde je dom zaista dom kada nema od koga da se Stiti, kada ne-
maju pred kim da se zatvore vrata. Nasuprot njoj pesma ,Zavese”, mada na
slican nacin poziva da se ne stavljaju zavese na prozore da bi sunce uslo u
sobu, zavrsava se opomenom da Ce palikuce ako dodu ,njih prve zapaliti.
Mogu se Cesto naci ovakvi parovi pesama kod Jovica, jedna pesma izidilicnog
sveta, jedna iz okrutne stvarnosti.

Knjiga U kostreti, mada ne zaostaje mnogo za prethodnom, poseze vise
za maniristickom, nepotrebnom upotrebom hris¢anskih motiva. To se najbo-
lje vidi u pesmi ,Stope”:

Tragovi u snijegu

tek prohodalog djeteta

u zaseoku gdje se djeca

odavno ne radaju

Cudo su poput hodanja po vodi.

U dobu malovjerja

uputio bih se

Za majusnim stopama
nadajuci se da me njihov trag
izvede iz lavirinta

i pred Hristovo lice dovede.

Ret je o jednoj od pesama koje se doticu teme napustanja sela, dakle
socijalnih pesama. Tragovi u snequ deteta u kome dece nema, su dovoljno
snazna pesnicka slika. Covek koji krece putem tih tragova krenuo je da nade
Cudo, spas, izqubljenu idilu. Spominjanje Hrista na kraju pesme nije bilo
potrebno. Zapravo, nije da je nepotrebno, vec se Cini da je u pitanju manir
koji je Jovic usvojio da zavrsi pesmu, odnosno da se ovde uhvati u kostac sa
iznalazenjem efektnog stiha ili slike koja bi zakljucila pesmu, pribegao je
odgovoru koji mu je sve vreme na raspolaganju. Tako da u ovoj pesmi nije
sporan hris¢anski element vec izvesna lenjost pesnika koja rezultira slabijim
efektom. To ne znaci da je pesma lo3a, ali ovakvih slucajeva, kada Jovi¢ pro-
sto posegne za slikom Hrista da zaokruzi pesmu, nema malo, a samim time
ima manje prvorazrednih pesama, kakva bi ova mogla biti sa ve¢im fokusom
na konkretnu sliku. Secam se ovde jedne izuzetne Capekove price kada stope
u snegu naprosto nestanu. Recimo jedan takav zavrSetak bi ve¢ posvedocio
da je u pitanju bilo Cudo, a istovremeno bi pesma dobila vecu dozu pesimiz-
ma, kakav je potreban socijalnoj tematici.

Da je pesimizam sve prisutniji u Jovicevoj poeziji vidi se iz drugih pesama
te knjige. Recimo u pesmi ,Dioptrija“ pesnik pogleda kroz naocare deteta i
vidi da je i tako svet jednako strasan. Pesma ,Potraga“ koja se moZze posma-
trati kao par pesmi ,Stope”, daleko je uspelija:

U novembarsko predvecerje

nas nekoliko komsija

krenusmo u potragu

za odbjeglim stadom.

Za nekolika Casa
ne znadoh jesam li traga¢
ili izgubljena ovca koju traZe
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i kojoj se, nadu li je,
nece imati ko da obraduje

HriS¢anska simbolika, ovde je daleko manje nametljiva, a osecaj miste-
rije, gubljenje vlastitog identiteta, kao i sumnja, u ovo nekoliko stihova stva-
raju snazan emotivni efekat.

Pesma ,Kaput”, jos jedna od onih u kojoj Jovi¢ vesto pronalazi viSestruku
simboliku u jednoj slici, iz pozicije neupucenog u jedan pravoslavni obicaj,
iznalazi mu razlicite svrhe:

Na pravoslavnim pogrebima

postoji obicaj

da kovceg pokajnika

prekriju dijelom garderobe,

kaputom ili dZzemperom.

Nisam razmisljao

0 ovom gestu,

da li parce tkanine

odnose kao uspomenu

sa ovoga svijeta

ili da ih ugrije

na proputovanju kroz mjesta
koja za Zivota pohodise.

Ali sve sam blize uvjerenju
da tu haljinu nosimo

da u ¢asu kada ugledamo
svoje grijehe i nepocinstva
sakrijemo nagost, sramotu
i od stida ne umremo,

po drugi put.

Neznanje, kao odlika ciste duse, jedna je od karakteristika Joviceve vizi-
je hrid¢anina. Tek iz svog neznanja, gradacijom on dolazi do najsmislenijeg,
najmanje paganskog odgovora. Idealizacija cistih dusa kod Jovica — dece ili
Zivotinja — prelazi na idealizaciju Ciste duse pesnika. | to su pesme koje se,
mada plemenite po zamisli, ¢ine onima koje najvise osuduju, koje coveku
postavljaju previsoke standarde. Takva je pesma ,Neizvjesnost”.

Koracas seoskom stazom,

gdje je naizgled pustos,

aliituje

qgust Sumski saobracaj,

a kada zacujes
krckanje pod stopalom
ponadas se

da je to orah,

anepuz.

U jednoj starijoj pesmi ,Meni ne treba puno, Gospode” iz knjige Privid
lebdenja Jovic sastavlja molitvu:
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Poneko iskusenje posalji mi
Da znam

Da me nisi zaboravio,

| da me i ovakvog,

Ipak, ovakvog jos uvijek volis;

Kada se ovako postave stvari. Pesme poput ,Neizvjesnosti”, kratke i
efektne, zapravo su beleske o podvizima ¢oveka koji odoleva iskuSenjima pa
Cak i utome Sto poZeli da je nagazio orah a ne puza, on to oseca kao uspeh u
odoljevanju iskuSenjima.

Joviceva poezija, u tragovima sadrZi i stavove duhovnih pesama raznih
vremena. On se boji da stopalima ne povreduje zemlju (Omar Hajjam), Sto se
vide priblizava Bogu veca su iskusenja (Helderlin) i tako dalje. Cini se da ovde
nema nikakve intertekstualnosti, ve¢ da i kod starijih pesnika i kod Jovica
postoji jedno promisljanje Covekovog poloZaja u svetu i njegovog odnosa
prema svetu, prirodi, Bogu. Njegovo hriS¢anstvo je panteisticko. A vrednosti
zakoje se zalaZe suprotne su vrednostima savremenog drustva. Posto njego-
ve pesme koje su kritika savremenog sveta, smatram donekle inferiornijim u
odnosu na one koje proslavljaju selo (bave se previe opstim pitanjima koja i
urbani pesnici, mozda i bolje obraduju), mislim da je njegov sukob sa savre-
menim svetom najelegantnije izveden u pesmama u kojima se ne posmatra
grad is seoske perspektive ve¢ obrnuto. Tako u jo$ jednoj antologijskoj pesmi
,Selo”, on kaze:

Samo Ce te oZaliti
Skripanje starih vrata.

Kroz prozor na rupi na krovu
Pogledaj i ne plasi se bauka.

To je samo rupa
Kroz koju tone jedan narod.

Banuce udaljeni potomci
Da sahrane prababu i pradjeda.

Hvalice vazduh, prirodu i pogled,
1Zivot 0 kome ne znaju nista.

U ovoj pesmi, Jovi¢ maestralno pokazuje razliku grada i sela. Gradskom
stilu Zivota pripada Zelja za avanturom, divljenjem nepoznatom, dok je u
prirodi stanovnika sela to da je vezan za svoju zemlju, za nacin Zivota koji
se odigrava u malom krugu. Jednaka bi se kritika savremenih ljudi mogla
opisati kroz maniju za turizmom i posetama istorijskim znamenitostima. Ali
ta mesta Zive od toga, tako da su i sama postala nista vise nego predmet
potreba turista. Selo u koje gradani dodu da sahrane pretke, to nije. Upravo iz
ove tacke, reklo bi se nepokretne, kritika tog posmatrackog nacina Zivota ima
najvise smisla. Istovremeno, to je i upozorenje Citaocima, da Joviceve pesme
ne gledaju kao neku skupinu razglednica ve¢ svedocanstvo o jednoj ljudskoj
borbi koja se odigrava svuda gde je Covek.
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NENAD RIZVANOVIG: BRODOVI NAD GRADOM / LJEVAK, ZAGREB, 2023.

ZACARANI KRUG

Nenad Rizvanovi¢ispisao je zanimljiv
roman mozaicke strukture. Zeleci da
utvrdi kako urbana cjelina formira
osobu, Setao je kroz epohe u potrazi
za akterima urbaniteta u svim
drustvenim segmentima. Drzeci se
topografskih tacaka kao sigurnosnih
pojaseva, lebdio je kroz prostor i

vrijeme sagledavajuci sta je bilo

pise: Dorde Nesic

Indikativan je jedan zapis iz 1953. Vilme Vukeli¢, Osjecanke koja je pisala
na njemackom jeziku: Prokletstvo je maloga grada u tome Sto je nemoguce
pobjeci iz njegovog zacaranog kruga. O izvjesnoj zacaranosti, koja ima korijen
u Osijeku, govori i prica o Vilminom sinu Branku koji u Drugom svjetskom
ratu, uTokiju, postaje ¢lan Zorgeove Spijunske grupe. Bjezim u fusnotu da bih
skinuo cini s price koja me vuce u drugom smijeru.’

Iz osjeckog zacaranog kruga nije pobjegao ni Nenad Rizvanovic, koji ve¢
decenijama Zivi u Zagrebu, ali je u knjizevnosti uokviren osjeckom temati-
kom, od prve prozne knjige Trg Lava Mirskog, do posljednje objavljene Bro-
dovi nad gradom. Kao da vremenska i prostorna distanca bistre sinestezijske
senzacije koje upijamo dolaskom na svijet, osnazuju emocije i sjecanja koje
poput brodova plove nad gradovima u kojima ne Zivimo, ali s kojima i od
kojih Zivimo.

U cemu je zacaranost tog, po svemu provincijskog grada: anticke Murse
u rimskoj provinciji Donjoj Panoniji, srednjovjekovnog Eszeka s plemstvom
koje govori madarskim jezikom, turske kasabe s osam dZamija i sedam ma-
hala, provincijskog garnizonskog Essega u baroknoj Tvrdi, jugoslavenskog
Osijeka od 1918. do 1991. i na koncu hrvatskog grada, u kojem s posljednjim
Esekerima izumire i specificni esekerski jezik?

0Otome da je taj prostor, petnaestak kilometara pred us¢em Drave u Du-
nav, vazan od davnina svjedoi Cinjenica da je anticka Mursa bila popriste
sukoba rimskog cara Konstancija i pretendenta na prijestolje Magnencija, u
kojem je poginulo 54.000 vojnika. U tursko doba Sulejman na putu prema

Nenad Rizvanovic

BRODOVI
NAD GRADOM

A}

e W Sy

Becu gradi 1566. godine osmo svjetsko ¢udo — most preko Drave i baranjskih
modvara od Osijeka do Darde. Osjecku gimnaziju pohadali su dvojica danas
pomalo zaboravljenih nobelovaca hemicara, Lavoslav RuZicka i Vladimir
Prelog, vazna crkvena i politicka figura Josip Juraj Strossmayer, te genijalni
naucnik Milutin Milankovi¢. Osjecanin je i savremeni vajar svjetskog ugleda
Oskar Nemon. To su Cinjenice evropskog i svjetskog znacaja. A palanacke ci-
njenice su prihvatanje replike umjesto originalnog rjeSenja osjecke katedra-
le, odbijanje stvaranja gradskog centra, davanje imena gradskim Cetvrtima
po prestonickim originalima — Zrinjevac, Sjenjak. ...

U proslosti o Osijeku su pisali, ili u njemu Zivjeli Milutin Milankovi¢, Ja-
goda Truhelka, Marija Juri¢ Zagorka, Jakov Ignjatovi¢, pomenuta Vilma Vuke-
li¢, Alexander Rosenfeld (Roda Roda), Anto Gardas, Bogdan Mesinger, Divna
Zecevi¢, Dejan Rebi¢, Branislav Krivokapic, Tatjana Luki¢, Nikola Strajni¢ i nasi
savremenici Stjepan Tomas, Josip Cveni¢, Goran Rem, Julijana Matanovic,
Delimir Regicki, Stanko Andri¢, Drago Kekanovi¢, Nena Smiljanic, Davor Spi-
3i¢, Ivana Sojat, Nenad Rizvanovic... Kao $to prilici jednom srednjoevropskom
gradu, Osijek je formirao autore koji daju znacajan doprinos hrvatskoj, srp-
skoj i knjizevnosti na njemackom jeziku.

1 Sin Branka Vukelica, Hiro3i Jamasaki Vukeli¢, preselio se iz Tokija u Beograd, gdje se bavi novinar-
stvom i prevodenjem sa i na japanski, kao i njegova supruga Kajoko Jamasaki, knjizevnica koja pise
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na japanskom i na srpskom jeziku.
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Kombinacijom vaznih dogadaja, prizora iz porodi¢nog i malogradanskog
Zivota gradi svoj romaneskni doZivljaj Osijeka Nenad Rizvanovi¢. Odavno je
fraza, ali tatna i ovdje primjenjiva: govoriti o gradu, znaci govoriti o ljudima
i 0 sebi. Grad jeste glavni junak ovog romana, ali junakom ga Cine njegovi
gradani. U sporednim likovima ogleda se glavni junak.

Nenad Rizvanovic vrlo pazljivo je sagradio strukturu svog romana. Poslu-
Zio se razlicitom gradom da bi ta struktura bila ¢vri¢a, a utisak $to obuhvatni-
ji. Roman precizne hronologije pocinje i zavr3ava istim datumom 1. 7. 1967.
Datum koji otvara roman je sudbonosni susret oca i majke naratora, a datum
koji zatvara roman je nizanje udarnih svjetskih vijesti toga dana, od politike
do sporta. To je jo3 jedno svjedocanstvo o proZimanju mikro i makro kosmo-
sa. Iz sudbonosnog susreta u mikrokosmosu rodice se onaj koji stvara nove
svjetove, a u makrokosmosu ¢e bljesnuti nesto Sto e povezati dva dogadaja,
kao dokaz da je sve sa svim u vezi.

Kombinacijom vaznih
dogadaja, prizora

iz porodicnog i
malogradanskog Zivota
gradi svoj romaneskni
dozivljaj Osijeka Nenad
Rizvanovi¢. Odavno je fraza,
ali tacna i ovdje primjenjiva:
govoriti o gradu, znaci
govoriti o ljudima i o sebi

Porodicnu istoriju narator iznosi kombinujuci prenatalne doZivljaje i na-
knadnu pamet, parodirajuci poziciju sveznajuceg pripovjedaca i vriedi isto-
vremeno oneobicavanje teksta. Kad posalje svog junaka u grad, narator ga
vodi u skladu sa uvodnim mottom Waltera Benjamina o gradu kao o Sumi
simbola koji tumace smisao Zivljenja. Da bi topografija Osijeka bila jasni-
ja, treba redi da se grad sastoji od tri cjeline: Donjeg grada, Tvrde i Gornjeg
grada. PruZen je longitudinalno niz Dravu, u duZini od desetak kilometara.
Tramvajska pruga jedina je cvrsta veza ova tri dijela koji se, i pored formalnog
ujedinjenja, nikad nisu stopili u kompaktnu cjelinu. O tome narator ironicno,
s gornjogradskog stanovista, kazuje:

U Gornjem gradu Zivio je fin i pristojan svijet koji je patio od palanacke
ugladenosti i povremene osornosti, zapletaja crijeva i zapletaja malogra-
danskih manira. . .

Zdravii mladi stanovnici s druge strane grada — dosljaci, radnici, nasil-
nici, navijaci i lumpenproletarijat, ulicari, huligani, uvijek neugodni, necisti
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i otresiti, Zivjeli su kao na bojnom polju. Zlobno su nam porucivali da uZiva-
mo dok moZemo, ali da cemo se brzo izmijesati.?

Atmosferu uodi i tokom svog rodenja narator oslikava muzikom i filmo-
vima tog vremena, Sto Ce se kao postupak ponavljati i u decenijama koje
slijede. U romanesknu igru, pored roditelja i bliskih rodaka, autor uvodi pri-
jatelje, komsije i poznanike, Zivopisne likove koji oslikavaju malogradansku
atmosferu grada, te sluZe kao zamajac romanesknih zbivanja.

Prvu cjelinu romana zaokruZuje pregled znacajnih dogadaja u svijetu u
godini naratorovog rodenja. Porodi¢na storija nastavlja se kroz pricu o au-
tomobilima, gdje odnos prema njima oslikava medusobne odnose i svakog
¢lana ponaosob. Novi likovi otvaraju neke bolne teme iz proslosti grada —
deportacije osjeckih Jevreja u Audvic i Jasenovac. Kroz Esekerski bedeker
autor se vraca u tursko doba izgradnje famoznog mosta, formiranja osjeckih
parkova, gradnje reprezentativnih gradskih cetvrti, te se bavi i gradskim le-
gendama, slikarom Adolfom Waldingerom, odbacenim za Zivota, a slavlje-
nim poslije smrti i knjizevnikom Rodom Rodom?, osjeckim oficirom i skan-
dal majstorom, koji je pisao njemackim jezikom. Ovo poglavlje zaokruzuje
sedmodnevni program Radio Osijeka, kao dokument vremena i ilustracija
razvoja medija u gradu, Sto se nastavlja i u poglavlju Osijek, Jugoslavija (naziv
romana u nastajanju), gdje narator pripovijeda o doZivljajima gledanja TV
medija, zauzimajudi povremeno stanoviste infantilnog pripovjedaca. Slijedi
storija o razlogu ocevog dolaska iz Sarajeva u Osijek, izgradnja urbane infra-
strukture grada koja zavr3ava pregledom dogadaja iz 1980., Titovom smrcu
i simbolickom smrcu Jugoslavije. O razvoju sporta kao urbanog indikatora
govori dio romana koji obuhvata vrijeme od 1876. do utakmice Osijeka s
Milanom 1981/82.

Zavrsni dio romana intimni je oprostaj s gradom i Zivotom u njemu, gdje
uspomene, olicene u privatnom Muzeju djetinjstva i stvarima ostalim iza ro-
ditelja, zavr3avaju u kontejneru. Epilog donosi rezigniranost i pomirenje sa
svojim poloZajem u svijetu:

A tako sam se Zelio samo radovati svakom novom osjecaju, iskustvu ili
ideji, ali navecer kad bi sve slike i utisci zavrsili u istoj zdjeli, s istim danima,
proslim i svrSenim, svijet koji sam upamtio, koji nije bio svijet kakav sam
zamisljao, to je bio svijet u koji sam bio upleten bez svoje volje.*

Nenad Rizvanovi¢ ispisao je zanimljiv roman mozaicke strukture. Zeleci
da utvrdi kako urbana cjelina formira osobu, Setao je kroz epohe u potrazi za
akterima urbaniteta u svim drustvenim segmentima. DrZei se topografskih
tacaka kao sigurnosnih pojaseva, lebdio je kroz prostor i vrijeme sagledava-
juci $ta je bilo i melanholicno Zalei $ta je sve moglo biti da palanacki men-
talitet nije davio urbane pokusaje da se smjelo iskoraci u nesto novo. Ima
perioda kad gradovi narastu do skladnog omjera velicine i urbane ponude.
Osijek je tu mjeru imao sedamdesetih i osamdesetih godina prosloga vijeka.
0 tome je u romanu rijec.

2 Nenad Rizvanovi¢, Brodovi nad gradom, Ljevak, 2023., str. 43/44/45

3 Aleksandar Rosenfled, pravim imenom Sandor Friedrich Ladislaus Rosenfeld uzeo je za svoj knji-
Zevni pseudonim porodicni nadimak Roda (Rodini) pa ga duplirao

41sto, str. 179.
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CBETWUCAAB BACAPA: TAJHA NUCTOPHUJA BAJUHE BALUTE, / 3NATHO PYHO, MUACTOH, BEOIPAA, 2023. N
MATO UAJA: BAANYKA Y NYTOMUCHUMA, SATUCUMA W NAETEHAAMA, AHTUKBAPUJAT PAMAJAHA,

AEBETA ANMEH3WJA, BABANYKA, 2020.

ABA TPAAA,
NMPEIPLUT NPUYA

Wako BpAO cAnuHe, aKo He 1
WAGHTHYHE, NpuYe 0 ABa rparay
ABe TaKo pa3AuyuTe a onet 6Ancke
KibUre Cy CBe 0A peAa U npe ¢Bera
JeauncteHe. Uy wuma, y uHat

uctopuu, Tpeba yxuBaTH

nuwe: Byae Xypuh

Y TpcTeHuKy je CpeAMHOM JeceHW N0 YeTpAeCETW MyT OApXaHa
KibikeBHa MaHudectaumja ,(pncka npo3a AaHac’, y OKBUpY Koje ce
AICKYTOBAAO 1 0 (aHTaCTMLM y CaBpemeHoj Cprckoj npo3u. [oBopefin
0 aATepHaTWBHMM Bu3Mjama beorpasa y HaLio) HOBWJO] KkbUKEBHOCTH,
KHbIDKeBHa TeopeTuuapka U npeoavTenka TujaHa TpomuH Huje camo
nobpojana AeAa caBpemeHux AoMalinx nicala y kojuma Je onucaHa cpncka
NPeCTOHULA C OHe CTpaKe orAeAana, Beh je NOKyLLAAa Aa OATOBOPY Ha NiUTake
360r yera oBAALIHY GaHTacTUYapy 36eraBajy Aa cBoje GuKLmje CMeLTa)y
y CuHrnayHym u3 6amxe uan aame 6yayhinoctu. Mpema TponuHoBo), Hawwm
,eC-eQOBUN” (e He Mavya)y y KiWKeBHO yobAMuaBame BU3Mja XMBOTA
y, peunmo, beorpaay Ha BOAM KpO3 KOJU 0AABHO Je3AM METPO Jep Cy no
npupoAM Maxom necumucty. OBa CTBapaAauka MaAOAYLLHOCT Ce AaKO AaAe
NPUMETUTI 1 KOA OBAQLLIFIX NPO3aNCTa FAABHOT TOKA, UNje ABE MACOAOLLKM
CynpoTCTaBmeHe 0bane 0AABHO He 3anbyCKy)e Npeko NoTpebHI Xymop.

Oy aeduumtapHy ,poby” y cBoMe cmucatemckom AyhaHy u aane
Hyav (BetucaaB bacapa. UcTuHa, HeroB KrouxegHn cmex je y MoCAeARUX
ABaAeCeTaK roAMHa CBe JeTKU)M, aAll 1 TakBa reHe3a bacapuHux cTpateruja
KapHeBaAM3aumMje W Aabe JeAHaKo MpUja OHMMA LUTO Ta BOAE KOAUKO
UpUTMPa OHe KoJuMa Ce He cBuha Aa UM He Byae npujatHo. bacapuH HoBM
poMaH ,PekanutyAaumja” y ToMm OMepy CMMMaTWja W aHTUNATUJa HULITA
Hefie npomeHUT, aan 6u ynpaBo 00jaBMEHO APYro M3Aabe HEroBe
,TaJHe uctopuje bajuHe baute” MOrAo Aa CTBOPU YCAOBE 33 AETAHT YHYTap
NOAEASEHOT YNTAAJUKOT QYAUTOPUJYMA.

Mpeu nyt je ,TajHy uctopuyy bajuHe bawre” y bacapuHo) poaHo)
BapoLun caa Beh aaneke 2010. 06jaBUAO TaMOLLIbE 3aBUYAJHO YAPYKeHe
,ballTnHa". TpMHAECT roANHa KacHu)e, ApYro u3aatbe, ,60raTo AYCTpOBaHO
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dotorpadujama n3 apxuse Heaemka Pakuha”, 06jaBbeHO Je y NpecToHnuy,
aAu oneT Koa Maaor u3aaBava. bupajyfin aa krbury nocseheny 3aBuuajy
W ACQUHUTMBHO MPenycTM 3akOHOMPAaBMAMMA W3AaBauke MapritHe,
bacapa Je ecTpaaHOM LUMeKY CBOT Y4ecTaAor NpUCYCTBA Y WTAMNAHUM U
EAeKTPOHCKIUM MeAMj1IMa NPaBOBPEMEHO CynpoTCTaBuo (Boj HenomyheHu
(MucaTedCK MaHK. Jep theropa 6ajuHobalITaHCKa XpoHMKA 3paunt
eHeprijom u3 BpemeHa ,Oame 0 BULIMKAUCTAMA”, AOK JO] NULLIYEB MIHYAU
npunoBeaauki paa 06e36ehyje NOCTMOAEPHY NaTUHY KOJa J& UNHN BPEAHUM
»AOKyMeHTOM". 1 Maaa Je 0A MpBe A0 MOCAEAME Peyl MPOAYKT 3HAAQUKM
06y3aaHe malwuTe, ,TajHa uctopuja bajune bawwte” ce unTa Kao BepOAOCTOJHY
0ACEYaK KOAEKTUBHOT (a0)ceharba. HuwiTa 0a OHoOra WTo AeTONMCAL, OnKcyje
HUje (e AOTOAMAO, aAVl YMTAOLY He NpeocTaje HULUTA APYro Hero Aa My
Bepyje Ha pey, jep Beh nomeHyTe GoTorpaduje He MAYCTPYJy TOK 3BaHUYHE
uctopuje, Beh CTBapa)y HoBe BUpOBe WUMArMHauuje y Kojoj HecTaje v
MOCAGAHbY TPAUAK YIKerAe (BaKOAHEBHLLE.

TajHy uctopupy poaHora kpaja bacapa aean Ha aBa aAeaa. Mlpsu Je
nepuoA 0A NoCTaHKa (BeTa A0 1945. roanHe, a apyru oa 1945. a0 oanacka
umpkyca ,Aapua“, kKoju je y bajuHy bawty nocaearsu myT aowwao y eto 1969.
TOAIHE.

,D1Aa Je T0 roavHa y Kojoj Je bajuHa balwta KoHauHo HecTaAa ca AMLa
(BeTa. ACQaAT Je NMpeKkpuo KaAApMUCAHe COKaKke U YAMLe MOMAQYaHe
TPaHUTHOM KOLIKOM, @ JEAHOT JyTpa Je Ha Ha PacKpCHULN KOA pecTopaHa
Fepona, wcnywasajyhu npopouaHcTeo Mutpa Tapabuha, ocBaHyo
cemadop.”

YcnewHo w3sutonepyjyfiin deanHujeBcky noeTuky cetHor cehama
Ha MUHyAe AaHe, 6e3 no myke ycneBajyhu aa bajuHa bawra untaoua Tek
MaAKuLe noaceTh Ha MapkecoB MakoHao, bacapa 6e3 okaeBarba raha y
Cpuay 6ajuHobaLUTaHCKOT reonoAUTMYKOT YCyAa. HectanKom AycTpoyrapcke
11 HAaCTaHKOM JyrocaaBuje BapoLl Ha 06aAi ApuHe ce 0A BaXHOT MeCTa Ha
FpaHULLY NPeTBapa Y JOLL JEAHO 0A MHOTIX MECTa Y YHYTpaLLbOCTU Hapacae
3eMae.

JpaHnua ce, Takopefim npekoHoh, oa bajuHe bawte yaamuaa
YMTaBMX CEAAMCTO KIIAOMETapa Ha ceBepo3anaa. TparoBu aycTpoyrapckor
NpUCYCTBa, yOUTUAEHN OPKOBH, MUPUCH CanyHa M kapboAa, BaXTMa)CTOpH,
denaebeam, erepumpy, MAYMIHaLM)E U MPOCAABE LAPCKMX poeHAaHa,
0p30 cy HecTajaAu ca yTpuHa Ha AeBoj 0ban ApuHe. (amo Je oL NoHeKaa, ¢
JeceHu, BAQXKHY BETap Pa3HoCMO OMyCTeAUM YAULIAMA LUApeHe NepyLUKe (a
onepeTckux odUUMpPCKIX Kana.”

YmecTo aa aeam, peka ApuHa HajeaHoMm cniaja ABe o6ane, Koje he yckopo
nose3aTi HoBonoaurHyTa fiynpuja. Aan bacapa TBpav Aa no Hanpasu ,Koja
nosesyje AecHy o6any ApuHe u Cyay AaH” HUKO HUJe HI XTEO HU CMeo
A3 X0AQ, N AOHeAaBHI ayCTPOyrapcku oduLMp, a Caaa, kako Ce TO AaHac
Kaxe, NHBECTUTOP, OPraHu3yje ,Kype 3a npeAaxerbe MocTa” Koju je BOAUAA
,1beroBa npeaena mvybaBHILA, AdXHa cekpeTapuua XeHu”.

OHa maaaufinma n aeBojkama u3 6omux kyha objawraBa kako ce
MpaBUAHO X0Aa No MocTy. M3mehy ocTanor, ,Ha MOCTY Huje A03BOMEHO
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KHbUre

Mato DZaja

Banjaluka

U PUTOPISIMA, ZAPISIMA I LEGENDAMA

HenoTpebHO 3aApxaBatbe, 3ujame U 6GanaBayncame Koje OMeTa
cao6paha...”.

OBOoM NMpuUNOBEAAYKOM WHTEPBEHLMJOM ,Npo3uBa ce” (BUMa oaBeh
Mo3HaTa NoBecT 0 MOCTY KOJu ABe 0bane Te ucTe ApuHe NoBe3yje Lue3aeceTak
KuAOMeTapa y3BOAHO, Y Buwerpaay. Tako ce, UCTUHA AMPEKTHO HEMOMEHYT,
B0 Anapuhi nojaBayje u 'y oBom bacapuHom aeny. OBora nyta, mehytum,
70 Hehe 3acMeTaTy HY HajBefinM YnTaAQuKIM MypUTaHLMMa, Jep Je ,TajHa
nctopwja bajuxe bawTe” HamucaHa Kao 3anMC KakBOr NyTOMMCUA KoM,
nyTyjyhu BuULE KPO3 BpeMe HEro Kpo3 NpocTop, CamMo BEepHO Beaexin OHO
LUTO Ha TOM myTy uyje. Tako Ce MPOAYKT MallTe BPCHOra NUCLA BOAWEOHO
npeTBapa y NpBOpa3peAHo (BEAOYAHCTBO KOAEKTUBHOT AOKAAHOT Namhiera
a rAaC NOJeAVIHLA Y Xop ama 6alll CBMX KOJU Cy MKaAa MMaAV Heke Be3e C
bajuHom bawwTom.

06pHyToO Je ca krwurom Mate Llaje ,barbanyka y nytonucuma, 3anucuma
W AeTeHAAMA”. 3aMULLAEHA Kao XpecToMaTija 3anmca o rpaay Ha Bpbacy
HaCTaAMX Y Pa3HUM UCTOPM)CKUM (He)BpeMeHUMa, AOKyMeHTapHa npuya o
batbanyLy ce cacBUM AETUTUMHO MOXE UMTaTh Kao XPOHMKA HacTaAa Moa
fepom pacnpuyaHor NpunoBeAaya.

Maro Llaja (1906-1988) 6uo je meaaror u mybAMLMCTA KOJU Je BuLle
0A MOAQ IBOTA NPoBeo Yy baraayuuw, rae je HakoH Apyror cBeTckor pata
6uo ynpasHuk HapoaHor no3opuwta u My3eja bocaHcke Kpajure. Herosa
Kibura o barbanyum npeu nyt je objaBseHa 1960. roamHe, a npea Hama Je
HeHO NETO M3Aakbe, Kojer He 61 B1A0 A HEMa eHTy3Mja3Ma 1 Bepe JeaHor
ManOr 3AaBaya (4mja Je OCHOBHA AGAATHOCT aHTUKBAPHA NPOAAJa Kbira) y
Ay60KM cMUCa0 6aB/beHba KYATYPOM.

YnpaBo 3axBamyjyhu oBakBOM npupeluUBaukoM MNpucTyny, neto
n3aawe Llaune kmure o barbanyuu Goratuje je oA MPeTXOAHMX 3a ABa
npearoBopa. Y npeom ce npodecop yHuBep3uteta Muoapar MKusaHosuh
npuceha camora lJaje, AOK Je TEKCT NecHIKA W KyATYPHOT AeAaTHUKA PaHka
PucojeBuhia cBojeBpcHN yBOA Y lajuH TekcT noceeheH cehatby Ha 6opaBke
lBe AHapuha y baranyum.

lMoTom crene TekcToBM 0 barwanyuu. lJaja npBo aaje Kpatak nperaea

3anmcaorpaay Ha Bpbacy Koju cy HacTajaany pacnoHy 0A NeT CTOTHA FOAMHA.
MoueB 0a 0ANOMKa U3 ,JaHnuapeBe XpoHuke” Muxajaa KoHcTaHTUHOBHRA
W3 Le3AeCeTMX FOAMHA METHAaecTor Beka, ma Ao KouwuheBor Tekcta o
UCTOPUJU UMEHa TPaAa 11 JeAHOr HeroBor roBopa y 6ocaHckome Cabopy,
Kpo3 3abeneLLike HaLLMX W CTPAHUX MYTOMICALA, HOBUHCKE YAQHKE, NCMa 1
3anuce CKAANa ce MO3auK APYLUTBEHE U KYATYpHE UCTOPUje AQHAC FAaBHOra
rpaaa Peny6auke Cpncke.

Ta uctopuja obeaexeHa Je NpBO TYPCKOM, a MOTOM ayCTPOYrapckom
OKYNaLujOM 1 CBIM OHUM LUTO Cy OBa PONCTBA ca cobom aoHocuAa. (Ba
Ta, YTAaBHOM rOpKa UCKYCTBA, Ko Aa CTajy y cTX ,barbaryko, moja Teluka
MyK0" 3 HapoaHe necme ,OameTHuLa Mape” Kojy cy 3anucaau u 06jaBuan
n iBaH OpaHo Jykuh u Byk Kapayuh.

Ho 6e3 063upa Ha 0Ba) ropKW TaAOr CyarbCKOT MCKYCTBA, KibUra
,DarbaAyka y myTonucuma, 3anucima u AereHaama” Jecte 1 (BEAOYAHCTBO
0 BUTAAHOCTM 3axBamy)yfin Kojoj Cy, CBM MAAUMMCECTa CTaAHUX pa3aparba,
y Many Cpua 0BOra rpaaa yTUCHYTE 1 AEMOTe KaKO OPMJEHTAAHOT, TaKo U
3anaAHora cgeTa.

(Ba CneuMOUUHOCT HUXOBOT CycpeTa MoXAa e Hajbome oraeaa y
enu3oau U3 jeaHe Barbanyuke MexaHe Kojy Je, OAMaX Mo ayCTpoyrapckoj
OKynaumju, 3anucao XpBatcku reoaor hypo Muaap.

,TYPCKI KaBeyuja aoHece MehyTUM LIPHY KaBy W CBaKOMY 0A rocrioAe
YacHUKa pede no Kojy pujey. focn. HaTnopyuHuk bajH xTjeae 3ameTHyTH
pa3roBop y KOJeM Je Y3 CaB Hanop HeMLUTUHA 3anpemana TpU YeTBpTUHe
roopa. Ha 1o peue KaBaHap: ‘TocnoauH oduuup u ja mu ce npeaobpo
Pa3yMMJeMO, HUT Ja 3HaM, LUTO OH BEAW, HUTM OH 3Ha LUTO Ja BeAum'.”

Aa oy 3roay u3 6arbanyuke kagaHe Huje 3anmcao Hypo luaap, ay cBojy
KHbUry 0 rpady y KOMe Je poBeo A0bap Aeo XuBoTa yBpcTvo Mare Llaja, oHa
6u 6e3 cymibe 3aBpLumMaa y bacapuoj ,TajHo) uctopupn bajuHe bawwre”.

AAM MaKO BPAO CAMUHE, KO He 11 WAEHTYHe, MpUYe 0 ABA rpaAa y
ABe TaKO pa3AMuuTe a OneT BAMCKe Kibire Cy CBe 0A peAd M Mpe CBera
JeauHcTBeHe. Wy biMa, y MHaT nctopuu, Tpeba yxuBatu.
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KibWTA O MEPUA

A kaa cmo Beh Koa cena 1 cyabuHe
CeAa, 0HAQ Je Ty BaXKHa M HeAeha.
Kaaa je Heaena n3sry6uaa csoje
noBAawheHo mecro mehy aAaHuma

y ceamuuyn, noyeo je Kpax. llamtum
npso Buheme, y Mowwopuny, Aa pyau
paae Heaenom. Cana ce HeAebOM Ha
ceny Hajuwe paau. Kaaa ce 6ayaHa
AeLia BUKEHAOM BpaTe Ha ortbuiTe.
lpeje y 0BOJ KibM3M 1 OHO LUTO Je

KuBKOB Hanucao o HeaedM...

nuwe: Muansoy HeHuu

Tpaxum Aok y Kiwusu o Qapkaxauny. Vima A jeaHocTaBHUjer
npuctyna? A Kaa KaxeMm /oK, OHAA MUCAUM Ha byAe, HaAMMKe, 0buyaje,
YCMEHY KHIKEBHOCT, MUCAUM Ha Kpriape, Ha NOMa31Bakbe, Ha CHUMatbe
dMAMa, Ha NOABPUCKINBaLbE, HA PUBOAOB... MUCAUM Ha CBET KOju HecTaje.
Mucaum Ha canyHoCTH, av 1 Ha pasauke. Ma3sufiy Ha cBaky pey 1 yuuhy
HoBe peun. (Y baHaty Bako ceno uma bapem ABe CBOje peun, Kaxe mu
Aywak Paaak.)

Oraeaahie ce Aok y QDapkaxanHy, a Ja fiy ycnyT BOAUTU U HeKe CBoje
HEBMAMUBE PAToBe...

MpBu 0A TuX paToBa Je (a BELTAUKOM WHTeAMreHUmjom. Huwra
Hefiy A Joj AOKaxKeM, camo Xofy Aa Je 36yHuMm. Mpuuy o Tpaxetby Aoka y
OapkaxauHy, nouehy oa jeaHor BuLa — Koju fiy nokywat aa ,0xmuum”
(Kao TeKCT y BOpAy), Uy Koju iy 0HAQ YHOCUTH CBOJe KOMeHTape.

Aakne, oanazu \aa y nekapy, y paHuMm JyTapmiM caTUMa, 1 N1Ta Ad
A MOXe Ad MAATY CaB XAeb, (Be MeKuKke, Aenuie, Bypek 1 noraunue... a
Aa NeKapu To NocAe NoKAakajy kynuuma. Mekapu ca pasowwhy npuctajy Ha
0BY HeoOUYHY NoHyay. Mocae NoAa caTa Y NeKapy Je AOLUIAO AO TaKBe ryxBe
1 Tyye, Ad Je MOPaAA Aa Ce YMeLLIa 1 HAPOAHA MUAMLMJa.

Nana Je 3a To BpeMe ceaeo Ha LIAMAULM NPEKO NYTa NeKkape 1 NaXmuBo
MOCMATpao LuTa Ce AelLaBa. Kaa ce ry»Ba pallyncTMAa, CTUTA Je HapoAHa
MUAMLMJA M AO BMHOBHMKA 0BOr Aorahaja ca muTamem 360r uera Je T0
ypaauo.

,(amo cam XTeo Aa BUAUM KaKo fie TO OUTW y KOMYHU3MY" — OATOBOPUO
Je hana.
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Nana ce Mano LWIBOTAO €a KOMyHU3MOM, pekan 6u y bawaty. (A To
Je Ta Mepa W3 HaCA0Ba: 3Ha Ce Ca KM 1 a uum ce weoTal) Mu, aaHac,
3axBany)yhu oBoj Kibu3n foybomupa XKuBkoa, MOXKEMO M Npeno3HaTy
oBor Aaay u3 Buua. MaxmnBo unTarbe Hac Boal A0 oua (6abe) oybomupa
MuBKOBA, KOJ Je y 0BOJ Ktb3H MPELLAO Ta) MyT 0A KOMYHU3MA AO LUNAHCKIX
cepuja... Mpu Kpajy *uBOTA Je OKPEHYT Npema 3UAy W CTPNAMBO TAEAd
Lape MOAepaja, aA e NOBPEMEHO OTAACH: OACMEXHE Ce AU CaMOM cebu,
AU CBOJ0) 6PaYHO) APYTapuLy, MAW XKMBOTY... A Y MAAAOCTU Ce LUIBOTAO (a
KOMYHM3MOM, Ca HAPOAHOM MUAULMJOM (33 HbUX Je 610: JeaaH 0A ceaam
cekpetapa (KOJ-a), aan ce wBoTa M €a myTHUUMMA Bo3a... (TaHuua y
(apkaxalHy Je Mano yAaseHa oA ceAa (aa BO3 He 61 ra3mo UBIHY), na
Cy OHAA MyTHULM A0BM)aAM AparoLeH caBeT oA 6abe — ,noxypu”... (be3
0031pa Ha Kojy CTpaHy CBeTa Aa Cy ce ynyTuAn.)

Wy OapkaxanHy u y Aoky cpeacTBa JaBHOT MHOPMICatba (TaKO3BaHM
,JaBHu cepBuC”) 6uaa cy ucta — aobowwap! 3anamtno je fydomup Xnekos
npoAaj)y 3emne ,Ha Beunto”. MeHu je y rAaBM 0CTaAa YMTABA PeyeHuLa:
npoaaja Je 6uAa ,Ha BeuuTo U3 CA0OOAHE pyKe”... [laMTUM 1 OHO YBOAHO:
,NpBO, U3BewWwTaBa ce rpahaHcTBo..” A mamTum u npuuy u3 Aoka o
Ao6oLuapy Koju Je ULwao Ha TuteAcku Bper, Ha CBOJy HIBY... 3ayCTaBUAa Ia
Je Bojcka. MaHeBpw Ha 6pery. ,A WTO TO HUCTe 06HAPOAOBAAM"? — HYTUTO
nuta aobotwap. ,Ma, 0bHapoaoBaan cmo!
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A Ko Je Morao 06HapoA0BaTy Kaa Hucam ja”?

He 3Ham aa Au Je ycneo aa npofie. Moj 6a6a je npuuy npuyao camo Ao
Te peyeHuLe.

Kaa cam ra Beh yBeo y mpuuy, 3amucauTe CycpeT MOT 0L (a OLem
foybomupa Munekosa. Aa Au 61 ce NOLITOBAAM AYAN KOJUMA Je LUBOTaHE
y MPBOM MAGHY UAK OU Ce WBOTAAM JeAaH ca apyrum? (Bpebaau bu Ko ce
6ome HamecTno.) JeanHo 3Ham Aa ce Moj 6aba He 61 36yHIMO Kana bu ra
6aba fbybomupa MiBKoBa NoXKyprBao Aa CTUTHe Ha Bo3. Haume, moj 6aba
Je KpeTao Ha CTaHuLly (a, MyTOBAO Je JeAHOM HeAenHO), N0 ABa-TPU (aTa
paHuje, y3 ybeannso obpasnoxere: ,0Tkya Ja 3Ham Kora hy cpectu”.

A kaa cmo Koa 6p3uHe mor 6abe u yxypbaHor xuBoTa, ucnpuyahy joww
JeaHy aHeraoTy. Yaa3u y kadaHy ,Koa Aane”, y Aoky, 1 noxypyje BAaCHULY,
y OBOM TpeHyTKy KoHobapuuy, TeTka Hesy: ,bp3o HeBo, aa) mu jeaaH
Linpuuep, Jako xypum”. A TeTka HeBa Tor TpeHyTKa ycnopasa, uako je
N3rAeAano Aa ce He Moxe uhu cnopuje: ,E, aa Tu xypuw, He 61 Tu cBpaTho
y kadaHny”.

To Je 61Aa KadaHa KoJa Je B1AQ YJeAMHbEHA CAMO KaAa Je HeKor (TpaHLa
Tpebano obmaHyTi. PeTke cy, npusHahiere, cuTyaumje Kaaa CBM rocTU
kadaHe, YaK 1 OHN KoJu ce MpubAKABaJy KadaHu, HEMOTPELLUBO LAy
HOBOMPUAOLIAOF NeH3MOHepa Ha nelare, Ha Tuteackw bper... ima Tamo
Ha MOLLIOPUHCKOM NYTY, Ha LLAPCKOM APYMY, JeAHa MAAKa”...

W cruran cmo, KoHauHo, 1 A0 pube u neuapola u pubokpaamua... Kaa
ce puba kpaae, n OapkaxauHuy u Aouanu, umajy mepy! To ce He 61 morao
pefin 3a jeaHo cyceaHo ceno. Heka My Gyae onpoLuTeHa 0Ba eKCKyp3uja ak
y lapaunxoBue. E, oHu cy n3rybuan mepy. To Je OTULLAO TOAUKO AJAEKO Aa Je
ApXaBa Ha X ,MyCTUAQ” XeAuKonTepe. A, NCTUHA Je, Aa Cy [apAMHOBYaHY,
yum 61 Ce N0JaBUAM XeAUKONTEPU — NO3UpaAn. Y3 ocmex. Kaaa cy npucturae
npse dpotorpaduje y MecHy kaHueaapujy, y3 oaropapajyhie kasHe, oHaa Je
no3upare Npectano.

Aena je u npuya o cBaabu y lapanHoBuMMa. Kaaa cy MAaAOXerM
LIaNHyAV ,Tyye ce lWapaH” — NOCAe AeCeT MUHYTa Je Ha (BaAOM 0CTaAa camo
MAaAa!

Maaa 3a Kpaj ocTaBbam neuapowa u3 Aoka, Koju, MoCAe HEKOANKO
nonujeHnx N1Ba, NyluTa (Boj YAOB y BpisY Ha YAULM 11 NOHOBO MeLia McTy
puby, aa 61 noKa3ao Aa je HajbowY NeLapoLL y ceny...

OHo wTo je ucto ny Oapkaxauty uy Noky jecte HoBeM6apcKo cnaBare
y JeHaeky. Ty Je HajuHTepecaHTHu nokpueau! Cnasao je y Aoky Baca
tbarbaw nokpuseH buumkaom! Ty Ham Je npudy, anu 6aHaTCKy Bepau)y,
ncnpuyao foybomup Knkos.

Ho, oHo wto curypHo He noctoju y Aoky, a noctou y QapkaxanHy
JecTe — HakoBaw. IMa HakoBatba y AoKY, aAn 0BakaB Kao y DapKaanHy
He nocToju. Kosau 13 QapkaanHa, no 3aBpLueTKy Apyror cBeTcKor pata je,
Kao paTHY OALUTETY, AOHEO HakoBak. 3amucauTe Ty cpefly U TO OAaKLIAHE
KaAa Je (TaBMO HAKOBAM HAa MECTO KOje Je Taj HaKOBakb OAYBEK UEKaAO.
(Mecto je uekano — Ty je vybaBHa yap.)

Haaumum y Aoky u DapkaxauHy ce yraAaBHOM pasankyjy. Aan, uma u
noHeku uctu: baboww, Ha npumep.

XTeo cam canpuue 0 baboLuy aa ce npebaLum Ha pa3AnKoBatbe YBapaka
y bauko), baHaty u Cpemy, 1 Aa Mpeko BeAMuMHe uBapaka WUCTakHeM
cynepuopHocT bauke y oaHocy Ha baHat u Cpem. Aau, oayctao cam. Ho, aa
npeo ygesem babowa y npuuy. hepka nomenyTor babowwa, MeANLUHCKM
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PaAHUK, BOAV 0Li@ Y BOAHULLY, Aa My NPOBepU KPBHY CAMKY. [ocae nperaeaa
Cy My 3abpaHuan MacHo. KoHTpoaa Je 61a 3a wect meceuu. Mocae wect
MeceLy ce unTaBa 60AHMLA OKYNUAQ OKO pe3yATaTa KpBi Aeaa babolua.
ToAVKO MacTit y KpBM HIKaa HCY Buaean. ,Aeaa, wra cte Bu jean?” ,Ma,
CaMo yBapKke — Ty Je MacT ucueheHa”. (A unTaoLl Cy AOLIAM AO JOLU jeAHe
mepe!)

3Hate Aa ce BeAUYMHOM uBapum pasauky)y y Cpemy, bauko) u bauary.
(¥ baukoj je npaBa mepa uBapaka!) To 61 610 KbYuHM aprymeHT. Aan,
0AycTao cam. Pasaor je jeaHocTaBaH. TOAUKO noxBaAa je MMBKOB ynyTno
bauko), A2 cam NpUMOpaH Aa YMeCTO CamoXBaAuCaka y ume bauke,
HaMULLEM JeAHy UMCTY 1 NpeLu3Hy peueHully o banaty. Aa ce KoHTUHEHTH
o4pel)yjy npema KrouxesHoctH, baHat éu duo nocebaH KoHtMHeHT. ETo.
Bpatufiemo ce jow yBapuMma, aA Caaa je TPEHYTAK A Ce 3APXMKUM Ha
TOMAVIHY OBe Kibire. 1 A2 uMTMpaM Makap ,3MMcky bajKy, kpaTky” (ja bux
Je Ha3Bao ,Mana HofiHa 3uMcKa bajka”).

Mor aeay no majyn, Munara Katuhia 38aror baya, He namtim, ympo
Je KaA cam Ce Ja poAHo, aAM 3HAM Ad je JeAHe JaKe 3ume AOHeO ycped Holin
Tek poleHo Tee, yMOTAHO y A8Q MOKPOBLG, AQ [ Fer08a Aeya guae, a Ad He
u3Aa3e u3 TonAe code, TAKO AQ [Q UMIAK H NAMTUM.

Y3rpea, oHo LTO Je UBKOB HANMCA0 O NOCAEAH0) AACTH, NOTANCA0 OU
n LipraHcku.

lIma jow aeroBa 3a uuTupatbe. lMapadpasupahy jow jeaaH. ucao cam
npe aBaAeceTak roauHa o 0ty ToaHamjy. WU Huje mu uwwao. U cpeo cam — 1o
TeK CaAa 3Ham — cTapuia u3 npo3e /oybomupa Kuskosa, Koju Je bunmkaom
HOCMO HeKa ApBa. 3aBIAGO (aM My UCTUHCKM, UCKPeHo. PaToBao cam ca
peyeHILaMa, 3aneTrao caM ce, a OH ce camo 6opuo 3a TonAu)y coby!

Aau, Bpatumo ce cAMuHOCTUMA. TeKcT ce npubAwkaBa Kpajy
(0A3BOHMAO My Je) U MOpPaMO TPaXUTU HeobuuHe cAmuHocTu. Buo je y
Noky nocaactuuap. Imao je cuHoBe — JeaaH ce 38ao Aaaun. (Toauko Je buo
CAMYaH bpaty aa My Je Moja 6aba TuHMLA YyNyTUAA HaJHOPMaAHU)e NUTakbE:
,Aa Av cn 1o T nan Toj 6pat”?)

E, Taj Aaaun ce nomuibe 1y 0Boj Kibu3u. U Jako Ham Je BaaH 3a
HaCAOB OBOT TeKCTa: Kibira o mepwu. MyTyje ce y beorpaa kaaa ce octaHe
6e3 HoLa. Hoce ce Jaja, a Bpaha ce HoBaLl. (TBap Je JeAHOCTaBHa. Y Bpeme
MOT AETUHCTBA 33 JEAHO Jaje A0OM)JaAa Ce KyrAa CAAAOAEA]; AAKEM, KALLIMKA
CAanoAesa ce Aobujana. To Je 6uo naputer.

To Je 610 cyabuHckn nopemehaj 3a ceao; rybutak Tor naputeta. limao
aMm NpuAKe Aa rAeaam BpIKHY BoAUTEMKY Ha TB-y, Koja ce 3anarana 3a
JaBHY pacnpaBy LLTa YYUHUTI AQ Jaja byAy JeGTUHMJA — ¥ BpeMe AOK Je jaje
KOLUTAAO MCMOA AECeT AUHAPA, @ KYrAd CAaAOAeAa Ce MOMeAd Ha neaeceT
AlHapa.

0 0HOJ ApYro) BOAUTEMKM KOJa Ce NOACMEBAAQ CEAAKY, KOJU Je peKao Ad
CMO YLUAV Y NEPUOA KaAa KOKOLLW He Hoce Jaja — Hefy HU Aa FTOBOPUM.

Tek, 0HO WTO X0fy Aa KaxeMm,  Myhiak 61 Mopao Aa ce npoaaje no
LieH! BULLIO) OA AeCeT ANHapa. (amo Yekam Aa MM HeKo Kaxe Aa ce Myhak
He npoAaje, Na Aa ra AOBEAEM A0 PaAe y K0Joj poba uma rapaHuu)y — ABa
metpa! (Kaa ce yaamuTe ABa METpa 0A NPOAABLLA, FapaHLyja npecTaje.)

A kaa cmo Behi Koa ceAa 1 cyabuHe ceAa, OHAA je Ty BaXKHa U Heaema.
Kasa jJe Heaema m3rybuaa cBoje noshawheHo mecto mely aaHuma y
ceAmMuLM, noyeo Je Kpax. Mamtum npeo Bufjere, y MowwopuHy, Aa myau
pase HeaemoM. (ana ce HeAeNOM Ha ceny HajBuwe paau. (Kaaa ce bayaHa

61



KHbUre

AelLla BUKEHAOM BpaTe Ha oruwTe.) Ipeje y 0B0J Krbi3M U OHO LITO Je
K1BKOB Hanmcao o HeaemMm...

Anm, onucao je MuUBKOB 1 noBpaTak npaso) Mepu. [lpe Tora Mopam
pefin 0HO WTO cam 3a00paBUO Aa Kaxkem Ha moueTky. [opeaum Aok u
(apkaxAuH, 3anpaso Tpaxum AOK y 0BOJ KkbW3M, @ HUCAM peKao Aa ¢y Aok
1 DapKaXAnH YAAMEHN JeAaH OA APYTOT Matbe OA TPUAECET KMAOMETapA U
2a ce DapkaxAnH Hana3u y3 TamuLy, a Aa Je AyHaB ca cBojuM GOpAAHTOM i
KaHaAMMa yAasbeH 0 AOKa OKO ABa U MO KMAOMETPA. U JeAHO 11 ApYTo MecTo
(e MOry MOCMaTpaTh Kao 0CTPBA — KOJa Cy AOBOMHA cama cebu. (Yarpea,
AeceT AeKa, nanpeHnx, 60MBoHa Je Mepa Kaaa ce Herae nae y nocety. bapem
y Noky.)

(apKaAMH Je MMao YBeK 0KO ABE-TPYU CTOTIHE AyLUa BULLe 0A \oKa 1
TamaH TOAUKO Je 611A0 A0BOAHO Aa GapKaXKAMHCKN NON UMa N03aMaLLHuju
CTPYK... ¥ NoKy cy nonosu, roBopum camo 0 OHUMA Koju cy 6uan y Aoky
BLLIE OA AGCET rOAMHA, Urpaan ¢yaban 3a ceockn kayb. lpeu non je 61uo
JeAAH OA HAJUeCTUTMUX SYAN KOJe CaM Y XXMBOTY YNO3HAo, a Apyru Je 61uo
TaKaB AAXO0B, Aa OM ce y KOBUACKOM KayOy AaX0Ba CKAOHMAW W MYCTUAN
ra— 6e3 peun — aa ceaHe y npouene. (E, Tor apyror nona je moj apyr Muwwa
nuTao Aa An Bepyje y bora. on je cKouno MeTap yHa3aA U 0AFOBOPUO:
+Muwo, Je A"ja Tebe nutam 3a Teor anpextopa”?)

Boaum pauyHa o Tome Aa He nomeHem nona u3 Buaosa! (,locnoaue,
ympaa mn Je fiepka”. ,baw a06po, octao cam 6e3 Hoaua”.)

Ho, Bpatumo ce nony u3 QapkaxauHa. HabaBuo je non ctakeHy
dAaLLy oA AUTPe — Koja Je MMaAa MaAO BULLIE 0A AUTPE U N0 — U TY Je dAaLLy
HOCWO KaAa Je KynoBao BUHO. ,HanyHu mu 0By AUTPY”... — TaKo HewwTo 6u
npomMpMAao. Aako cy ra BpaTUAW Ha NpaBu NyT 1 Ha npay Mepy. Kobojaru
UM Je ucnana Gaalia u3 pyky, na ce pazbuaa... Aaan cy nony daawy oa
AUTPE 1 Y3 0CMeX BpaTUAV MoNa Ha Npasu MyT U M0JayaAl HACAOB OBOT MOT
TekcTa. (He mMory Hurae Aa yAeHeM AyMCT, KOJU Ce He Hauuibe npe npBor
cHera. A T0 Je BaXHa Mepa.)

buno je BUHOrpaaa u y AoKy, aAv cam MUCAMO Ad BHULLE He MOCTOJe...
Pacnutao cam ce. JeaaH curypHo noctoju. A HeKaa Je CUrypHO YeTBPTIHA
BUNEHMIUX SYAN Y CeAy UM BUHOTPaA. Y DapKaxamHy Je BefiHa nMana
MaKap M0 JeAaH BUHOTPaA.

MocToju jow cAnyHoCTH U3Mehy ABa nOMeHYTa ceAa. JeaHo Bpeme cy
030MMaH NPUXOA AOHOCMAN KPacTaBLM: Bpaan Cy ce (BaKOr Apyror AaHa
(Maaa nx KMBKOB TOAUKO Mp3M, Ad MY C€ UMHMAO Aa WX Je Bpao cBaKor
AaHa)... 3ab0paBuo Je, aKO Ce He BapaM, a TO 1Ae Y NPUAOT HeroBoj MpXbi,
A2 y y3 JyTapibe Oparbe KpactaBaLia UwAv 1 Komapuy... CAaxem ce aa Je
fparbe kpacTaBaLa 61A0 JeaaH 0A HAJTEXMNX MOCAOBA Ha Ceny...

Ty ce Mory ceTuTi 1 NOMa3NBakba (Apyraumje je nomasuBare y baHaty
Hero y bauko)), notom cTuxemo 1 A0 nojaBe Kpnapa... Hekako y ucro
BpeMe U CTPYJy YBAAUMMO.

A He 61 61AO 3r0AHO NPECKOYUTI CHUMAHe GUAMA 1 Taj UZHEHAAHM
npuxoa. Ayro cam mucano aa raymavy Crus Pusc u He noctoju. Moberao mu
Je cHumarbe Guama y NoKy ca UM y rAaBHOJ YAO3U. AAW, CAAd BUAMM AQ Je
nCTn uam cHuman u'y Oapkaxanty. Y Aoky je octana npuya o bpanery
bycuku, ,TpajHO MarOAETHO) 0CO61” — KaKo Ce TO TOBOPUAO Hekaa. [Tpuctao
Je Aa Byae CTaTUCTa — (Be Ca KokeM. (Aynaa AHeBHULA.) AoHera My HaHa
pyyaK — y pyukoHoLn. AAu, He Ae3u Bpaxe. AOK Je OH JypuLLIa0 Ha KOty
3a notpebe cHUMama Puama, (e maluyhin KOnbem ca ryMeHM BPXOM,
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Oeorpaacki MaHrynu cy my nojeau pyuak. (3Hana je HaHa aa kyga!)
lllta mucanTe o cytpawmwem Jypuwy bpaneta bycuke? Jypuwao je, au
PYYKOHOLLY HUje UCMyLUTao.

He 3HaMm Aa v je A0UEKaO 3aBPLUHe CLieHe Grama.

AAn cam Ja A0ueKao nocAeAre nacyce 0Bor npukasa. Octaje Mu camo
A3 CKPeHeM MaX iy Ha KpaTke KibveBHe dopMme, Koje Cy MoCTojaAe y
Noky, a He Buaum ux y Dapkaxauny. Bpanuu. Kpatko kao xauky, aau ce He
o06a3upe Ha npupoay, Beh Ha cmeluHe aorahaje... [paTio Je MOMak AeBOJKy
Kyfin, aAm Cy HAULLIAM Ha 3aKmyyaHy Kanujy... lipebauno Jy Je npeko beaema
— ybauwo Jy je Kao y kow — y 6ype myHo kuwHuue. OcBaHyo je BpabaL, Beh
Ha creaehio) ceockoj npupeabu: ,To je 6uno o Hyphuuy, kaa Je LWesa Mauy
y6aumo y kuwHuLy”. MUBKOB, NaK, AOHOCA NOABPUCKIMBAIbA (A (BaAbe Ha
K0JO) Ce MAQAOXeHa XeHu neTu nyT. ,Matep cBety / Haw'o Joua nety”.
Hucam Hanwao Ha Tako edeKTHO NoABPUCKIBatbE Y baukoj.

Moaceham — pa3zanka usmehy MuBKOBa 1 MEHe Je YETMPU TOAMHE.
(Tayno je HanmcaTh y umjy KOpUCT Je Ta pa3aika.) Ko 3Ha Kako cehame
paau.

Octana mMu Je Jow AMHIBUCTUYKA pacnpasa. MomeHyo cam AywaHa
Paaaka, necHuka u3 baHata, Koju je pekao aa CBako ceao y baHaty uma
MaKap ABe (Boje peun. HapaBHO Aa Heke peun He pasymem. (A uma ux
BULLe 0A ABe.) Hanucao cam, AaBHO, 6eCHY AMHIBUCTUUKY pacnpasy o peunt
oyakap. A cara BuANM Aa HUje npobaem y peyn. BKOB, OMeT, He pasyme,
OAHOCHO He yMe A3 00jacHI LUTa 3Haum peu muje. Kaa ce ayrme, uav HoBuuh,
Hafje A0 NOAQ 3HAA pyne — OHAQ e Kaxe: muje. TTnje BoAy — A0AA0 OKX Ja.
HarHyo ce Kao Aa nuje Boay. Aau, He 61X CTaBMO pyKy Y BaTpy y oabpaHy
0BOT MOT TyMaueta...

To, kako Je XuBkos nopeano dpopyys (mpeacobiwe) ca KpyKHUM TOKOM
— T0 Je UNTAAAUKM NPa3HUK. 3aBPTU BaM Ce Y FAABI Kao Aa cTe Ha CAaBuju
y 17 catn 3umun — a poHTaHa paan. (Y3rpea, AoK Je 0AyBEK UMa0 KpYKHU
TOK — OKO KpCTa y LieHTpy cea. Otyaa Aouanu usberaajy KpyxHe TOKOBe,
KOJu HeMaJy KPCT Yy CPeAnHN.)

Mopeherbe oHOr MpoLLAOr (BeTa (a AdHaLUHbIUM, 060)eHO CaTUPUUYHOM
HOTOM, UMHM Aa OHO LTO nuwe XuBKOB Oyre npeno3HaTsMBO. Ko joww
MOXe Aa y6aum y kibury Wwiwwke bumaqe (Majaosuh, a aa To Ma CcMncaa?
Yak cam oTKpuo 1 nopyky ynyheHy oHOM, KoJu Ha OBOM CBETY, (BE 3Ha, aAl,
HeKa ce MaAo 1t unTaoLy noTpyae... AKO HeKo, CAYYajHO, He 3Ha KO 3Ha (Be
Ha CBETY, HeKa noraeaa (y) PeTpoBu3op...

Mpeckounhy cmpTHe onacHocTw y BaHaty, npeckouufy npuuy o
TULLMHM KOJy TP Haw nuca,... lpefiytahy u kpama whake... lipefyTao
CaM OHO LUTO MOCTOJ1, aAK e He BuaM. DeHaepu (yTepuBaum AyroBa), na
lYAM Y LPHMM MAHTUAMA KOJU BaAe KPB AeL Y KYKypy3uma. Hukaa ux
HUCaM BIAEO, aAVl (aM 3HA0 Aa nocToje. Hucam Buaeo HI Kepa, Koju Je
Aowwao Koa bowka Yykypa, y Aoky, Ha npo3op u pekao: ,Aa) ‘Aeba”! Aam u
3a Kepa 3HaM Aa NOCTo)U...

Sanemapuhy n obehane uBapke. Heka ux 3ameHu Tamwup CBUKBCKOT
nanpukawa, Ko ce, Kao mpBa nmomoh, HOC Y KOMLUMAYK, 3a Bpeme
CBUIHOKOMA...

Mpucetuhy ce camo Kako 6u MaapwoH PyBapau, apxumaHapuT
MaHacTupa [preter, 3aBpluno 0Baj TekcT: ,LUTeTa wWro 0By Krbury Huje
o6jaBuaa AaryHa”...
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RADIVOJ SAJTINAC: MIKELANDELOV POMOCNIK, GEOPOETIKA, BEOGRAD 2023.

JOS JEDNA MALA
KNJIGA

Uzimajuci formu romana kao pocetak
i ispunjavajuci je lirski nabijenim
pasazima koji bi se na momente
mogli tampati i kao pesma, Sajtinac
se poigrava i sa svojim sopstvenim
minulim radom i propoveda

ideju da je jedino u spoju proze i
poezije moguce preneti stanje uma
savremenog coveka

pise: Dragan Babi¢

U doba hibridnih formi, polizanrovskih tekstova i polifonih narativa, nije
neobicno (itati dela koja se mogu analizirati na vide razlicitih nacina — kao
romani u tradicionalnom smislu rei, kao lirska proza, ispovedni zapisi, ese-
jisticki fragmenti, ili pak kao sve to i mnogo viSe. Ove raznovrsnosti nije uvek
lako primetiti i analizirati na adekvatan nacin, i Cesto ostaje strepnja 0 mno-
gobrojnim nivoima proze koja ostaju neproitani, ali evidentno je da ovakvi
knjizevni eksperimenti nastaju bez obzira na godine i iskustvo pisaca koji sto-
je iza njih. No, kada se govori o upravo takvim naslovima, vazno je istaci da
oni neretko dolaze od strane autora koji mesaju poeziju i prozu, objavljujuci
romane sa snaznom lirskom podlogom i izrazom koji je karakteristican za
pesnike, a medu njima istice se Radivoj Sajtinac koji dokazuje prisustvo u
ovim okvirima i ovogodiSnjim romanom Mikelandelov pomocnik.

Ovaj roman staje u red nekolicine saZetih i manje obimnih romanesknih
naslova koje ovaj autor ve¢ dugo pise, a koji sve jasnije rastu u jedan novi
rukavac njegovog opusa koji je samo naizgled odvojen od njegovog pesnic-
kog rada. Kako se ova dva toka dopunjuju, preplicu i neprestano dodiruju, ne
iznenaduje cinjenica da se pesnicki i prozni formati pojavljuju skoro zajedno
ili u kratkom vremenskom razmaku. To je sluaj i sa ovom knjigom jer se,
nedugo nakon nje, pojavila zbirka pesama Pompeja ili Dah u prahu (Parti-
zanska knjiga), koja na vise nacina rekapitulira neke njegove ranije pesnicke
motive i slike, sada ih donoseci u novom ruhu i nudeci ih novoj publici. Sto
se tice njegove prozne karijere, ovaj roman spada u red kratkih romana na
granici novele, zajedno sa Suvom iglom (2019) i Pelerinom (2020), te se moze

pretpostaviti da e stupiti u konkretniji odnos sa ovim rukopisima i tvoriti tri-
logiju pripovedanja — mada autor i svoj prethodni roman u razgovoru sa Ana
Marijom Grbic za Casopis Enklava opisuje kao ,zavrini u nizu vencanja poezije
i proze” — koje ekonomicno, svedeno i simbolicki nabijeno progovara o svetu
banatskog prostora naseg trenutka, zadrZavajuci se na odrednicama prosto-
ra i vremena koji se i ranije javljao u Sajtin¢evom radu. Isto kao i u ta dva
romana, on i u ovom efektivno i uverljivo povezuje prozu i poeziju, i ne samo
da iznova i iznova briSe granice izmedu njih, vec i dokazuje da je ovo jedini
nacin na koji moze da predoci svoje namere i pribliZi ih Citaocima. Povezujuéi
izraZajnost poezije sa tematsko-motivskim okvirima romaneskne forme, ova
dela pokazuju da je skoro nemoguce odrediti $ta u njima jeste ili nije pe-
snicko i prozno, Sto podriva celokupan korpus knjiga koje se zalazu sa jasno
omedene domete i istice da je jedino u spoju ove dve komponente moguce
zabeleZiti nade vreme i iskustvo koje je u isti mah i kolektivno i individualno.
Uzimajuci formu romana kao pocetak i ispunjavajuci je lirski nabijenim pasa-
7ima koji bi se na momente mogli tampati i kao pesma, Sajtinac se poigrava
i sa svojim sopstvenim minulim radom i propoveda ideju da je jedino u spoju
proze i poezije moguce preneti stanje uma savremenog Coveka.

Njegovo pripovedanje u ovom romanu je jasnije, sadrZajnije i fokusira-
nije na krupni plan no 3to je to bio slucaj sa Pelerinom, ali se brzo uvida da je
Mikelandelov pomocnik usmereniji na to kako se pripoveda od toga sta se pri-
poveda. Dok je u prethodnom romanu govorio o iskustvu savremenog rural-
nog Setaca koji se krece obodima seoskog prostora i u atarima srece znane i
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nepoznate ljude sa kojima stupa u razgovor koji vodi njegov Zivot principima
slucajnosti, sada je osnovna nit pripovedanja razudenija i manje svedena na
jedan ili dva primarna toka. Umesto toga, prisutna je polifonija koja zahteva
ogroman nivo Citalacke paznje i razumevanja da bi se stiglo do autorske Zelje
i namere koja je bila prisutna u vreme pisanja ovog dela. Tu ¢italacku paznju
odreduje i to 5to je u pitanju delo malog obima koje se moZe procitati tokom
onog vremenskog perioda koje je Edgar Alan Po nazvao ¢itanjem ,u jednom
dahu” — uprkos tempu svacijeg individualnog tempa, Mikelandelov pomoc-
nik prohodno je Stivo koje se brzo (ita, a to je izrazito vidljivo u segmentima
sa nekoliko desetina uvodnih stranica u kojima se kriju neki od najvaznijih
odnosa izmedu junaka koji kasnije menjaju svoje veze i poloZaj u narativu.
Medutim, neophodno je adekvatno i paZljivo proitati svako od tridesetak
kratkih poglavlja i analizirati ih iz perspektive ¢itaoca sa odredenim predzna-
njem o onome $to mozZe da ocekuje u njima upravo usled atmosfere i stilske
postavke koja se javljala u ranijim Sajtincevim proznim knjigama.

Ovaj roman staje u red
nekolicine sazetih i manje
obimnih romanesknih
naslova koje ovaj autor ve¢
dugo pise, a koji sve jasnije
rastu u jedan novi rukavac
njegovog opusa koji je samo
naizgled odvojen od njegovog
pesnickog rada

Ipak, prva Cinjenica koja se primecuje u ovoj jeste odsustvo podnaslova
koji su krasili ranije pomenute naslove. Tako je Porcelan (2017) nosio odred-
nicu ,roman u slobodnom stihu”, Suva igla bila je oznacena kao ,iskazi nakon
uboda“, a Pelerina kao ,aveti atara”, a zanimljivo je da je ovaj autor 2020.
godine, nakon 3to je postao laureat nagrade ,Todor Manojlovi¢” za moderni
umetnicki senzibilitet, objavio i pesnicku zbirku upravo ovog naslova koju
je publikovala zrenjaninska Gradska narodna biblioteka ,Zarko Zrenjanin” i
koja je postala laureat nagrada ,Dura Jaksi¢” i ,Vasko Popa“. Ovaj nedosta-
tak podnaslova moZe da aludira na to da ovo nije deo pomenute neformalne
trilogije, ali ovaj roman u vezu sa njima dovodi jedan od autopoetickih iskaza
koji opisuje njegovu prirodu: ,Jo$ jedna mala knjiga od pisca malih knjiga ili
kratkog Stiva. Papirno i slovno prispece ne kao ishod, viSe kao talog, onog to
ni Citalac, pa ni kriticar ne primete i ne osete — tekst je sav od preglasnog u
sebi i na bezglasan se nacin preobraZava u slike koje su bas piscu tako kratko-
trajno presudne”. Ipak je, dakle, re¢ o delu vece celine, tj. trenutne faze opu-
sa Sajtinca, a sve te slike na koje se on poziva uvode se na samom pocetku
kada Citalac upoznaje dominantni pripovedni glas i junake. Radi se 0 Obradu
Obadovu i Milanu Todorovu, poznanicima koji stupaju u blizak kontakt kada
drugi zatrazi molerske usluge prvog, dok se u narednim poglavljima otkriva
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prava priroda njihovog poznanstva i licna istorija. Integralni deo te istorije je
i Ivanka, Zena koja je redukovana na nivo posmatraca radnje umesto da po-
stane njen aktivni ucesnik, dok se u odnosu drugih junaka prema njoj mogu
prepoznati odredene crte njihovog karaktera koje je pisac Zeleo da naglasi.
Zbog toga ona nije junak u pravom smislu, ve¢ je pre lakmus koji pomaze ¢i-
taocima da razumeju primarni par protagonista u sustastvenijem maniru. Uz
ovu istovremeno pasivnu i aktivnu poziciju vodeceg trojca, Sajtinac u srediste
romana postavlja detalj sa freske ,Stvaranje Adama” u kojoj se i krije prizvuk
njegovog naslova, ali i Obradova proslost u kojoj je radio sa molerom koji je
nosio nadimak Mikelandelo.

Sveden na poziciju pomocnika, Obrad je posmatrao rad majstora iz po-
dredenog ugla i uzdigao ga do nivoa umetnickog dela umesto zanatskog
umeca, te mu se prilikom jednog posla javio detalj sa freske iz Sikstinske ka-
pele koju je projektovao u idealan prizor svog Zivota. Od tada, on je u potpu-
nosti usredsreden na neostvareni dodir coveka i Boga, i okrece se istraZivanju
te veze, ucitavajuci u nju razlicite aspekte sopstvenog Zivota i meduljudskih
odnosa koje ostvaruje sa porodicom, prijateljima i slucajnim poznanicima.
Obrad tako vise nije pomocnik molera Mikelandela, vec istraziva¢ umetnika
sa kojim deli ime, pomalo nalik junaku romana Floberov papagaj Dzulijana
Barnsa, i tako se Mikelandelov pomocnik moZe (itati kao potraga za uzvide-
nim, idealnim, idealizovanim i skoro boZanskim. Ova potraga je simbolicka,
ideoloska i aluzivna, ali i konkretna posto junak odlazi u Italiju ne bi li uzivo
video ,Stvaranje Adama” i mogao potpunije da razume taj prizor, ali njegova
potraga nastavlja se i po povratku kuci. Tako Obrad ide i korak dalje u svom
unutra$njem razvoju i izrasta u istaknutu figuru prostora koji Sajtinac opi-
suje, ali i u jednog od najupecatljivijih likova njegove proze. Uz to, njegova
utemeljenost u kulturi, umetnosti i knjizevnosti — autor pominje Sirok korpus
svetskih pisaca i prozne i pesnicke produkcije XX veka, od Brodskog i Beketa
do DZojsa i Keruaka — ¢ini ga jos neobicnim i neuobicajenim junakom od kog
se ne ocekuje enciklopedijsko znanje kojim nadrasta okolnosti u kojima se
nalazi i Zivot koji vodi. Ovo poznavanje umetnosti ide i do novih granica kada
se Obrad poigrava sa naslovom romana Na putu, te tako engleska verzija On
the Road postaje odomacena fraza ,0H aa poay”, iako ,nema unutra nista od
rode, samo putovanje, pumpe i moteli, a od bilo koje ptice nista, ni krilca, ni
bataci, ni perce, ni govance. Dosadno. Kao da ita$ onu mapu, auto-kartu”.
Premda Keruak ne pide o pticama, Sajtinac u svoj narativ uvodi razne Zivo-
tinjske vrste, narocito domace Zivotinje poput svinje i magarca koji, pomalo
kao u biblijskoj prici o Nojevoj barci, postaju vazan deo stvarnosti romana
i stvorenja koje ne samo da zasluzuju paznju i saosecanje, vec i izrastaju u
kljucne figure svakodnevice banatskog predela o kome autor pise.

I nakon skoro dvadeset proznih naslova, Radivoj Sajtinac i dalje primarno
ostaje pesnik — naposletku, on je mnogo pre romana poceo da piSe poeziju,
a nastavlja i dalje da se paralelno bavi i jednim i drugim vidom svog izraza-
vanja. No, i u njegovoj prozi evidentna je pesnicka crta koja vodi njegovo
pripovedanje jednim neobicnim tokom, otvaraju¢i mu nove dimenzije i obo-
gacujuci ga novim jezickim stilom. Bilo da se Mikelandelov pomocnik isposta-
vi kao krajnji deo ranijeq ciklusa kratkih romana ili kao pocetak jednog novog
toka koji ce da se nastavi u narednim godinama, jasno je da je u pitanju delo
izrazitog stila i pristupa u kojima se pozicije pripovedaca i fokalizatora izno-
va i iznova menjaju, $to pospesuje ¢italacku paznju i dovodi do potpunijeg
utiska.
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OWAUN TPBUR: KAHOH NOTULUTEHOI YMA / BYAKAH, BEOI'PAA 2023.

POMAH ENOXE

(Ankajyhin y TamHum TOHOBMMA CBe
nojaBe 1 KPaJHOCTU YOBJEKOBUX
NOKyLLaja APYLUTBEHOT CHaAAXKekba,
p6uh je ycnno aa ce cnacu oHe

TaKo BUAHO NPUCYTHE NACOAOLLIKE
UCKIbYYUBOCTY Y CABPEMEHO) CPNCKO)
KibMXKEeBHOCTY, 3 LTa Je U cam 6uo
HepuJeTKO 1 CaCBUM HenpaBeAHo
ONTY)UBaH. YMJecTo Tora, nucau je
Aa0 jJeAaH pUA030(CKU NOrACA Ha

C(TBApHOCT

nuwe: BAaran bajyeta

Kana nmucay HakoH ABWje o00jaBbeHe Kibire AOXUBU Ad (e Y
OAHETOBAHUJUM YMTAAAUKUM KPYroBMMa Ca (Be BefiuM HecpTniersem
0ueKyje HeroB HOBU HACAOB, HEMA CyMHe A Je pujeu 0 BaHCeph)cKo)
nojasu. (Be Harpaae 11 CBM KpUTUYKI XBAAOCTJeBM YBUJEK MOTY BUTH Camo
(TBap (MOBOMAHOT) TPEHYTKA M OA Matber Cy 3Hauaja Hero LUTO Je BjeunTy
pedpeH U3 pa3roBopa uMTarauke cabpahie — ,o06aBe3Ho npoumTa)l” —
KOJU Ce y OBOM CAYYaJy € FoAUHaMa camo ymHoxaBa. Quaun Tpbuh je 3a
A0CaAALLIbA AjeAd AOOMO 1 YrAeAHe Harpase W AackaBe peueH3mje (4ak i
MOHEKY CTyAMJY), aAv 3HAA CBETa 3HaTaH 6po) NOKAOHMKA Mehy Kojuma ce,
0CUM Marujckor Kpyetba Kibura oA pyKe A0 pyke, 0 HMMa BeOMa IBO
pa3roBapa.

Mpeu pomaH, PymuHayme o npeactojehioj katactpogm (2017),
oBjeHuaH Harpasom ,Muaow LiprwaHcku®, Ha3Haumo Je CTasy nuLIYeBUX
(TBapaAaukux npeokynauuja. Ipbuh ce ymjeTHUUKM oncecuBHO 6B
Heypo3ama (Boje reHepaumje (poheH je openoBcke 1984. roauue),
K0Ja Je MpBe CMo3Haje 0 CBUJETy CTULLAAA AEBEAECETUX — TOKOM Kpu3a,
paToBa, CaHKUMja u 6ombapaoBarba — ywwaBLuK Y 3peAo Aoba ynopeao
(a ,TPaH3MLMJOM”, KOJa HUKAKO Aa Ce 3aBPLUK A HUXOBI XMBOTU 406Uy
COAVAHM)e yTememetbe. Tpoul je mokasao HecBakuaawmwe ymujehe aa
0A MpUYe 0 METOBakby AYOABHOr Mapa Ha rPUKOM MOpY, Kao OTYKHO)
reHepaLmjcko) MeTOHUMUJU MPUBMAHOT AYKCy3a, HanpaBi y30yAmuBY
$abyAy nponywTeHy Kpo3 GUATEP MHTEAEKTYAAHO KYATUBMCAHE MUCAU 1
n36pywweHe nposHe cuHTakce. Hapeann pomat fIpeaect (2018) oTuwwao Je

il

14 Ouann Tpouh Pl

KAHOH
IlOTl/ll]lTEHOF
YMA

JOLI AdMe Yy MPUKA3UBaky reHepaLjcke HecHaheHOCTH, 1 Jow BULLE Ha
CKaAM KHbUKEBHOYMJETHUUKE BPUMEAHOCTI, NpunoBjeaajyfin o npodecopy
dunozoduje (cBOM aATep-ery), KO U3 MaKAQ HapyLIEHUX MOPOAUYHUX
0AHOCA 1 MAGOAOLLIKe onpecije Bjexu y BjewuTaukm paj onujata. (e 6u To,
Ha 0BAKaB HAUMH CaXeTo, MOTAO W3rAeAaTi MCyBHLIE NO3HATO U oaBeh
JEAHOCTABHO, A3 06@ AjeAd HUCY MCMYHEHA OPUTUHAAHUM U OPUTUHAAHO
ncnucanmm  pedaekcwjama, 6asvpaHuM Ha  pujeTKo) epyauLmmu U
OLITPOBMAHOM CarAeAaBatby aKTyeAHOr MCTOPUJCKOT TpeHyTka. Pujeupy,
[pbuheBn pomaHu HMCY MUILYEB WM3rOBOP Ad Kaxe (80)y UCTUHY O
cBujety, Beh Aa ucnpuua npuuy y Kojoj e ce HEKOAMKO UCTUHA YKPCTUTH,
mehycobHo oamjepuTy, Aa)yhin TaKO CAUKY ernoxe Kojoj CBOJUM XMBOTOM U
CBOJUM AJeAOM ayTeHTUUHO (Bjeaouu. [pbuh je 0Tyaa € pa3norom npo3BaH
cpnckum Yeabekom, yayhin aa ycnjewwHo cnaja GUa030¢cky u NOAUTUUKY
MUCA0 0 CABPEMEHO] CTBAPHOCTU €3 MHBEHTUBHO OCMULLASEHUM CUXKeNMa
W npunoBjeaHMM pjewerbima. HajHoBUM pomaH, KaHoH motuuwteHor
yma (2023), 0cTao je Ha MCTOM Tpary, OTULIABLLK Y MOHEYeMy Aabe OA
MpeTX0AHA ABA HACAOBA.

AapwjaH je TunUYaH rpduhiescku NPOTaroHUCTa: YETPACCETOTOANILIAK;
,CUH  0eorpaackor Kpaba HeKpeTHWHa"; maTu oA ruxta (no3Haror
TPaAMLIMOHAAHO Kao 6oAecT kpaneBa 1 HoraTalua); ycammeHu Aenpecisall,
Kojer MajKa cecTpa noKyLUaBajy Aanomjepe M3 CamoCKpUBASEHE YUMAAOCTI,
nokAarwajyhin my nca 3a poheHaan: ,Buaehelw, oBa mana OpaHuyckuia je
MarHet 3a pube.” ,To BaM Je nAaH? Aa ce cMyBam C HEKOM KyuKapkom?”
(27). Beh oa camor noueTka uuTaAal ce cpehie ca NULYEBUM AYLMAHUM
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(arAeAaBambeM enoXaAHux peHomeHa, kakaB Je 6AazupaHa Aojyuepaluma
MAAAEX K0ja HeMOR ayTeHTMUHe coLmjaAm3aLmje KOMNeH3yje CUMOMo30m
@ KyRHUM AYOUMUIMMA 1 CEKTALLKUM OKYNAbambUMa N0 NPeCTOHYKNM
napKoBUMa:
Mo3Hato Je Aa noctoju npefyTHa coanaapHocT mehy pybutenima naca, ann
AapujaH Huje MOTao HM A HaCAYTM KOAMKM CTEMeH MoBepera U emnatuje
BAAAQ YHyTap oBe HedopMaAHe ApylTBeHe rpyne. CycpeT BAACHUKA naca
CycneHAyje (Be pa3AMKe: MOAHe, CTapoCHe, KYATYPHe, KAacHe, na yYaK
noAuTMYKe. 3auyhyjyha HeonpesHOCT M AMHAMUMKA C KOJOM KUHOPUAK
ycnocTaBmajy NpucHe, npujatencke Bese, 0TkpuBajyhn, HepeTko Befi TOKOM
NPBOr Pa3roBopa, JeAHU APYrMMa HAJUHTUMHUMJE AeTame O cebu, Moxe
e YMopeAuTH JeANHO (A YAPYXeHWMa AeueHUX 3aBUCHUKA MAU MaAUM

MPOroHEHNM BEPCKUM 3ajeaHnLama (46).

Oamax je Ha AJeAy XBadeHa, yeAdeKo8CkM HEMWAOCPAHA aHaAM3a
0BOBPEMEHMX MOJjaBa BEAErpaACKOr ayTW3md, KOJU AOAA3W YNpaBo n3
mehymyacke oTyHEHOCTM Ha (BUM HUBOMMA Koje Hapatop nobpaja.
beorpaa Je cuHeraoxa TakBe cuTyauumje Ha rA06aAHOM HUBOY 1 MucaL je
YCMIMO Aa Ta YMJETHUYKI TPAHCMOHYJe A0 YHUBEP3AAHOT CUMBOAA aKTyeAHe
ApYLUTBEHE PEAAHOCTH.

Pujeu je 0 kpyroaojkawkom MMKPOKOCMOCY, CMjeLuTeHoM u3mehy
bupuaHuHoBe, Taaeywa Kownywka v HEKOAMKO Bpauapckix yAnLa, A0
umjer BeAUKOT Npacka AOA31 Y TOTOBO MaTEMATUYKOM LIEHTPY MOMEHYTHX
nyHKTOBa ypbaHe Tonorpaduje — MuoHnpckom napky. CAyyajHo CrojeHu
(BOJUM W3BOPHUM WAW HAMETHTYHUM 00aBe3amMa W HaAKAOHOCTUMA
LeTaya 1 npecpetaya KyhHux pybMmaLa, Ha MjecTy Kao Tauku npecjeka
MHOTUX 3ajeAHNuKMX Hecpeha, Hawam ¢y ce AapujaH, Aejan u BeapaHa.
AapujaHOBI HOBY NpUjaTesIn AOMYHHY)Y XKMBO OLIPTaHY CAMKY reHepaLimjcke
06e3rAaBbeHOCTH: AejaH je 0A Hekaaa NepcnekTUBHOT CTOMATOAOTA M0CTao
MponaAu MHBECTUTOP — XXPTBa NPUBATU3aLMJOM NPObYheHNX xazapaepckix
cTpacTu; BeapaHa Je Tpeha reHepaumja ncuxoaora y cBojoj kyhu, au y
MOPOAMLN MAaTOAOLUKIA YCTPOJEHO) 11 MPenopyyeHoj 3a Aareko 036umHUM
TpeTMaH oA MaaorpahaHcku mpurpyeHe — a y 6uTM mpoduTepcku
orabpaHe — ncuxoaHaauTuke npakce. bes o63upa Ha mpeosaahyjyhin
TOH WHTEAEKYTyaAHO CynepupopHOr U HeymMoMMBOT Pa306AnuyaBatba
MOCPHYAOCTH KOJa Je MpenAaBiAA HeroBy CpeanHy u Bpujeme, pouhies
NpUNOBJeAay Je CyNTUAAH aHAAMTMUAP OMUCAHUX GEHOMEH, Npea KojuMa
Je Bule GUAO30(CKM Pe3UTHNUPaH Hero er3ucTeHLMjaAHo 3abpuHyT. Tako
fie noBosom mefyoaHoca y Beapanuto) dammamu pefin: ,Hurae Hema
TOAMKO TaJHU Kao y Kyfiu ncuxoaHaAuTuapa Koju noteHumpa croboaaH
TOBOP 0 CBAKOJ CUTHULM, Ma KOAUKO TO 61AO TPayMaTYHO 3a OHOra Koju
CAywWa, 0AHOCHO roBopn” (89). Hapatop Je, y3rpea, ckpuBeHa Qurypa
POMaHa: uMTaoLly ce C BpeMeHa Ha Bpujeme 06paTy onackama nonyT ,Heka
MI ynTanal onpoctu” (96); aok AapujaHa HasuBa ,Moj npujaten” (51); a
Beapany ,cupota moja cectpa” (90; 201). OH Je Heka BpCTa MUCTEPUO3HOT
YTOUNLLTA UMMAMLUTHOM ayTOpy, KOJil, HAMJEPHO MAW HEMApHO, Huje ¥
AOBO/SHOJ Mjepit pa3BujeH.

Onucanmn acnekTi cyabuHa rAaBHUX AMKOBA penpe3eHTyjy Tek Heka
0a 06umexja ayxa BpemeHa. MehyTum, y pomaty ce kpo3 BjewuTo BofeHy
npuuy 1 joww 60/5€ NiCaHe AMjanore pacnpassa U 0 OCTAAUM LPTaMa enoxe:
0A KOHTPOBEP3M OKO MaHAEMUJe U BaKLMHaLMje, NpeKo woke KyAType, A0
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APYLUTBEHMX MPeXa 1 HOBMX 00AUKa SYACKe KOMYHUKALMJe, 1 JOLI MHOTO
yera y Aako 3aMMCAMBOM acoumjaTuBHOM Hu3y. Moa aynom [pbuhieor
pOMaHa Je HOBa KAaca KamuTaAMCTUYKOr MpOAeTapujata, Koja Hausycr
MOHABAA WAGOAOLIKE MATpULe Yy XUMOKPUTCKO) CMMYAALMM BUCOKe
XyMaHocTu. BeapaHuHa nocjeta ,CekyAapHe MICTepuje No3HaTe Kao TUM
OMAAVHT, MAYCTPATUBHA Je Y MyHOM CMUCAY:
Henocpeann okuaay 3a BeapanuH Hanaa 6eca u rHywara 6uaa Je Tupasa
MPOTYB 3aTyLIaHOT NAE6Ca KOJy J& 32 CTOAOM U3A0XMAA apT-AupeKTopKa. Huje
Ce CTUABAA CBOT U3BELUTAYEHOT BUCOKOMAPHOT TOHA, HUMJe e CTUABAQ CBOJUX
peueHILa Koje Cy 3amoumkbare OHUM HOTOPHUM ,063upom Aa”“. MacTep Ha
AMKOBHO) aKaAeMMJW, MacTep Ha POAHUM CTyamjama, MehyTum mactep 6e3
majctopcTea, 6e3 onyca, 6e3 6oja, 6e3 naatHa, 6e3 aapa. [...] ,063upom
Aa JeaHa AycTpuja HajaBmyje yBODEHE AOKAAYHA 3a HEBAKLMHMCAHe, LWTa
TeK Tpe6a Aa ypaaumo mu? Ma KoA Hac NOAA CTAHOBHULUTBA U Aabe XUBK
y cpeatem Beky. barpa HeobpazoBaHal Tpeba um oay3eTu 3ApaBCTBEHO
ocurypatbe, na Heka ce norylwe no kyhama. 360r Tor noaycseTa mMoja Mama He

n3Aa3n Hanomse Beh roanty u no aaHa” (99—-100).

OBakBM W3AMBM OMjeca mpema enoXaAHMM 3Hayajkama CBeonLTe
Kpu3e — a ynpkoc AAPMjaHOBO) OTPaAM OA ,MEANLIMHCKN He36pUHyTUX
bankaH-uHo npopoka anokaunce” (53) — Hekome 61 MOTAM 3ByUaTh Kao
TeK JeAHa, CNPETHO AUTEPapHO YBH)eHa, KPUTIKA HeoAOepaAHe CypoBOCTH
npema NojeAnHLy, Ad NMpYa HEMA CBO) KOHTPANYHKT Y QUKTUBHOM
bypjaHoBUy. M3MuWmeHN TOMOHMM Aako OM Morao Mmatu y3op Y
CTBAPHOM AOKAAWTETY CAMYHOT UMEHA, Ha CAMOM JyTy HajHepa3BujeHujer
anjena Cpbuje.

[ToactakHyT AejaHoBOM npuuyom 0 ekcnepumenty (gemup 25 lloHa
KaaxyHa, koju Je Wwe3saeceTux roanHa XX Bujeka Ha npumjepy U30A0BaHuX 1
NpeHaceseHNX KOAOHM|A MILLEBA Y MAEAAHIM YCAOBMMA YOUNO CUMITOME
NAeHTUYHe nocTojehiM y MOAEPHO) bYACKO) 3ajeAHULM, AApHjaH 0AAa3H
y MpOBMHUM)Y Ca HauBHOM Bjepom Aa fie mpoHahin apywTBO Koje Je
CauyBaAO M3BJecHy XyMaHy U3BOPHOCT. l\cToBpeMeHo Je BofjeH cymaHyToM
1A€JOM A MO MPOJEKTY CBOT OLiA OA 3aTBOPEHOT PAAHMYKOT OAMAPAAMLITA
3aMnoyHe pectaypauu)y HOBOT pUMCKOr LapcTBa. MehyTum, u Tamo 3atnye
CAMYHY, CaMO PYpaAHY ,3aTyLaHOCT”, NCMOMEHY Y HETOAEPAHLMJM Npema
HeKOHBEHLMOHAAHOM (BelUTEHNKY Bemu, Ko ,Auxe Teroe, BO3M
CMOpTCKN ayTomobua, u [...] 3abparbyje npasHoBepHe 061uaje NPUAMKOM
caxpaHa” (159). AAu Jow ropu Bua ONLUTET HALMOHAAHOT MOCPHYNa oAnYeH
Je y u3pabmuBaunMa LMBUAM3ALMICKA HEAOPaCcAe MacTBe, KOJy MpoBOAe
ABOJULA BenuHux 6ome npuxsahieHnx Koaera:

McnocTaBuao ce aa cy To 61UAM nonoBw n3 0bAMMIMX ceAa. O CB0Joj CAYXOM

FOBOPUAY CY Kao Aa Je To 6uAo Koju nocao obaBmaH y 3aMeHy 3a HOBaL.

Hucy nmann ,a06pe Beze”, na cy 3aBpLUMAN Y CEAEHAPAMA Ca MAAODPOJHUM,

y60rVIM N 3aTyLUaHUM (TAAOM, AOK )€ Taj U Ta), NPEKO TOT U TOT, 20610 Xpamy

beorpaay, npuya ce Aa HAMAATY U A0 YETPU ‘MibaAe eBPa MECEYHO: KpLUTeHba

(BaaGe, caxpaHe, YeTpAECETHULLE, NapacTocy... [...] MlapoxujaHe cy npespeau,

a 0A MYyeAa 1 K03a NACcTBY HaNpaBmMAM, Na Cy peBHOBAA 0Ko becaoBecHMx bufia

He 611 AM TaKo JoLU KOJy Napy 3rPHYAM, Aa NIAGTE XeHaMa CyHUake Y AHTaAMjn

W CAMIKatbe cnpea aBopua beaseaepe. AAK HELTO ¢y NOBPKaAM T MYPAOHM Y

MaHTI)ama: TerAe MeAa 1 NaKeTN Chpa A0 CaAa JOLL HUKOME HUCY NOCAYXWAU

Kao nacoLuu 3a LLapcTBo HebecHoje (169—171).
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Tako ce ynmoTMyHMAQ CAMKA OBAALIHer CBUjeTa
KoJu, 0umuTo, HMje cpefiHO MJecTo, a UCTO Tako Huje
HM CYHOBpAT TeK JeAHOr HapaluTaja, Behi HeKoAuKo
reHepaLlija Koje Cy canaluby enoxy CTBOPUAE 1 OHe Koja
y 10J caspujeBa. Caukajyfin y TaMmHUM TOHOBUMA (B
1ojaBe 1 KpaJHOCTU YOBJEKOBUX NOKYLUAJa APYLUTBEHOT
cHaraxerva, Tpbuh je ycnino aa ce cnack OHe Tako BUAHO
NPUCYTHe KMAEOAOWKE WCKALYYMBOCTU Y CaBPEMEHO)
CPNCKO) KIbIKEBHOCTH, 3a LUTA Je 1 cam buo HepujeTko
W CacBUM HenpaBeAHO OMTYXWUBaH. YmjecTo Tora,
nucaL Je Aa0 JeaaH (uA030¢)CkM NOTAEA HA CTBAPHOCT,
nsrpaheH npuje CBera Ha POMAHECKHO] AHATOMUM
Cahallkber MCTOPUJCKOT TPeHyTKa, KOJu MpeACTaBhba
BaHpeaHy AutepapHy ocobeHoct. Oa Codokaa, ummm
uutatom u3 Ljapa Eanna nounre ajeno, Ao (nopaHa Ka
K0J)eM MPMPOAHO BOAM YMTaB AabW MyT AApujaHoBor
NecuMM3Ma, JyHaK je AOLIAO0 A0 TaMHe CMO3Haje Koja —
PUJETKUM TPEHyLMMa OBaKBE KHMMXEBHO-YMJETHUUKe
HenoTKyNAUBOCTY — He 3aTBapa 0uM Npea peanHowwfy
KakBa JecTe: ,3emMamCka YXUBawba Cy 3aBOAMMBA,
AyKaBa, M Haj3an — pa3ouapasajyha. Bapajy Hac aa
Je XuBOT Heko Aobpo. C Apyre cTpaHe, cTpaxote u
naThbe Koje Kao My4yMAULLTa CTOje Y MPeABOpJy CMPTH,
MOXAA HaC Bapajy Aa Je CMPT Heko 3a0” (130). KanoH
MOTHWTEHOr yMa Ce TeK NMOjaBno U HecyMwnBo fie no
WHEPLMJM AMjeAd KPUTIYKE U UMTaAQuKe JaBHOCTI BUTI
AOYEKAH (3 MCKAYYMBOLWRY KakBYy MHOTM OA JyHaka
oBor Ajena mehycobHo nokasy)y. To je, mehyTum,
JeAdH 0A MoKazaTenda YKopujereHocT [pbufiese
npo3e y CTBapHOM Mej3axy CaBpeMeHor (cpnckor)
ApyWTBA M MUMWYeBe CTBApaAuke CNOCOOHOCTM Aa
ra CyBEpPEHO HaTKpuje CBOJOM AY6OKO MpauHOM
AUTEpapHOM BU3MjoM. Wnak, Kao U y CBUM AjeAMMa
BUMCOKE BPUJEAHOCTY, U3BJeCHY KaTap3uuKy AUMeH3MJy
HOCM AOMAlLEHa BJEPOAOCTOJHOCT MpUKA3aHOT 1
IberoBa KiIKEeBHO-YMJETHUUKA ayTeHTUYHOCT, Koja
KOHTEKCTY CaBpemeHe Mpo3e Ha UNTaoLa AjeAyje BULLe
Hero npounwhyjyhe.

(a I'pbuhieBum JyHauuma Ha Kpajy hie ce AOroANTU
UCTO WTO ce Aorafla M ca CBUM HEroBUM AMKOBUMA:
XNMBOT fie UM MpupeAuTH CnekTakyAapHy NpeAcTaBy
HakoH Koje Hefie mocTaTM HW 6OAU HW TOPU, HU
MaMeTHUJU HW TAYNAK, CAMO AOAATHO MCLPAKEHMJN Y
(BOM Y3aAyAHOM HACTOjatby A 6UAO LTa NpoMMjeHe
nau makap cxsate. U ca nucuem fe ce, BjepoBaTHo,
AeCUTH UCTO LUTO e 1 A0 CaAa Aorahano: noByhu he ce
11 MOHOBO ra Hefie 61T HeKOAMKO rOAMHA, Kaaa fie ce —
aKo cBe byae Kao A0 cara — BPATUTH (a JeAHaKO A06pUM
AJeAOM Kao 1 TPY K0ja Je A0 CaAd HaNWCao.

IN MEMORIAM

DRAGOLJUB CUPKOVIC (1947. - 2023.)

pise: Slobodan Grubac

OtiSao je veteran, neumorni graditelj i radnik u kulturi i obrazovanju Knina. Dra-
goljub Cupkovi¢ — umro 22.11.2023, u kninskoj bolnici — jedan je od osnivaca SKD-a
“Prosvjeta” u Kninu. Godine 1997. bio je ¢lan predsjednistva pododbora “Prosvjete”
uKninu, da bi postao predsjednik iste godine i ostao na toj duznosti do 2017. godine.
Bio je clan Glavnog odbora u dva mandata od 2000. do 2008. godine.

Pokrenuo je i osmislio mnogobrojne aktivnosti, prikupljajuci ¢lanove te organi-
zirajudi radionice i manifestacije, knjizevne susrete i promocije. Borio se za nabavku
inventara, suvremene elektronske opreme i za prikupljanje knjiga i Casopisa. Uce-
stvovao je u druStvenom Zivotu Knina, dokazujuci dobronamjernost i Cestitost. Bio je
poznavalac proslosti Knina i okolice, potvrdujudi to zapisima prikupljenim materija-
lom i u mnogim intervjuima i izjavama u novinama. Iskren i otvoren okupio je Sirok
krug poznanika i prijatelja Sirom bivse Jugoslavije.

Dragoljub Cupkovi¢, na3 Cupe, tako smo ga zvali, roden je 10. 12. 1947. u selu
Oton Bender. Tesko se verao kroz Zivot. Diplomirao je strojarstvo, kao inZinjer se za-
poslio uTVIK-u Kninu (tvornica vijaka).

Nakon “Oluje” proZivio je muke, poniZenja i torturu. Supruga Dragica je danima
tragala za njim da ga zastiti u njegovoj neduznosti i moralnoj Cistoci. Nije volio o tome
govoriti i sjecati se mada je objavio zapis o tim dogadanjima. PreZivio je 10 godina
bez posla, ostao uspravan i nikad nije klonio u dobroti i Sirokogrudnosti. Zaposlio se i
bio profesor srednjoskolcima u stru¢nim predmetima. Kolege su ga uvazavale, a uce-
nici postovali.

Imao je sve osobine da ga volis, postujes i cijenis. Dobronamjeran, Zeljan prija-
teljstva i druzenja isijavao je dobrotu, ljudskost, Sirinu duse i toplinu srca. Pomagao
je savjetom znanjem, bodrenjem, veseljem, iskonskom mudro3cu, stoickim mirom u
nesporazumima.

Odlazi s njime dio nas njegovih prijatelja.

Supruga Dragica, njegovi sinovii njihove obitelji gube porodi¢ni stup i zastitnicku
ljubav, ostaje im tuga i neizmjeran ponos da su njegovi i on njihov.

Hvala mu na razvoju kulture i $kolstva u Kninu i DrniSu. Hvala mu za bratstvo,
bratimljenje i drugarstvo. Hvala mu za sve $to je uradio i za njegove neispunjene pla-
nove.

Bog ga cuvao. Dovidenja u nebo, dragi nas Cupe!
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KULTURA

PANOPTIKUM

Goran Borkovic

MONOGRAFIJA 0 ZIVOJINU PAVLOVICU

Promocija srpskog izdanja monografije o proslavljenom redatelju Zivo-
jinu Ziki Pavlovicu (1933-1998), izdanu u suradnji Jugoslovenske i Slovenske
kinoteke, odrZana je 28. novembra u Beogradu. 0 zajednickom projektu go-
vorili su urednici Marjan Vujovi¢ iz Jugoslovenske i Varja Mo¢nik iz Slovenacke
kinoteke, koja je ove jeseni objavila slovensko izdanje. Direktor Jugosloven-
ske kinoteke Jugoslav Panteli¢ istaknuo je da je Pavlovi¢ “jedan od najzna-
cajnijih redatelja jugoslovenske kinematografije”, a 90 godina od njegovog
rodenja i 25 godina od smrti samo su povodi za nastanak monografije. Pravi
razlog je to $to o Pavlovicu ima jos mnogo toga da se kaze, rekao je Pantelic.

Slovensko izdanje vec je predstavljeno u Ljubljani, gdje je odrZana i
gotovo integralna Pavloviceva retrospektiva. Isti program prikazan je tokom
novembra u Beogradu, a zbog velikog zanimanja bit ce repriziran u decem-
bru. “Ovo je novi pogled na filmski i filmsko-teorijski rad Zivojina Pavlovica,
autora koji je tako bitan za nadu zemlju koja je bila zajednicka zemlja, za
Jugoslaviju, za Srbiju, a i za Sloveniju. Mislim da je Pavlovi¢ jedan od kon-
stitutivnih elemenata slovenacke kinematografije”, rekla je Varja Mocnik

Govoredi o filmovima iz doba crnog vala, prema scenarijima Gordana
Mihica i LjubiSe Kozomare — “Kad budem mrtav i beo” i “Budenje pacova”,
Sasa Radojevic je kazao da su oni uhvatili refleks ekonomske reforme 1960-
ih godina i Zelje za promjenom, koja se nije dogodila. Njihovi junaci su ljudi
koji nemaju vjestine i sposobnosti da se ukljuce u radni proces, u socijalizam
koji se reformira, a tu pricu Pavlovic je zaokruZio dvadesetak godina kasnije
filmom “Na putu za Katangu” o socijalizmu koji se raspada. Nakon promocije
prikazani su inserti iz digitalno restaurirane “Zasede”, a zatim i digitalno re-
staurirana kopija “Budenja pacova” (1967).

ZIVO)INy
PAVEON
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FESTIVAL REGIONALNE UNIJE TEATARA U BDP-u

Beogradsko dramsko pozoriste bit ¢e od 1. do 6. decembra domacin ko-
legama Regionalne unije teatara (RUTA), koju ine i kazalista sa Briona, iz Lju-
bljane, Sarajeva, Podgorice i Skoplja, ujedinjena u estetskom, repertoarskom
i organizacionom modelu. Program beogradskog izdanja Festivala RUTA
otvorit ¢e 1. decembra BDP predstavom “(Pra)Faust”, u reZiji Borisa Lijeevica,
a uslijedit ¢e “Moj muz” Dramskog teatra iz Skoplja, “Bog masakra” Mestnog
gledalidca iz Ljubljane, “Majka” Kamernog teatra 55 iz Sarajeva, “Samo da
je po redu” Gradskog pozorista iz Podgorice i u zavrinici “Otelo” Kazalita
Ulysses sa Briona u reziji Oksane Dmitriieve, koprodukciju sa Sarajevskim rat-
nim teatrom (SARTR).

Festival RUTA se tokom godine odrZava u Sest gradova — Ljubljani (fe-
bruar), Podgorici (april), Sarajevu (jun), Brionima (avgust), Skoplju (oktobar)
i Beogradu (decembar). U svakom gradu gostuju predstave iz teatara oku-
pljenih u mrezu RUTA, pri ¢emu svako kazaliSte nastupa s predstavom prema
vlastitom izboru. Festival je revijalnog karaktera, a jedan od ciljeva je konti-
nuirano prisustvo svih teatara tokom godine pred publikom u Citavoj regiji.
Festival RUTA prvi put je odrZan u BDP-u pocetkom decembra 2019.

RUTA

Regionalna unija teatara

PEDAGOGIJA OTPORA BRANKA COPICA

Predstava “Pedagogija otpora Branka Copica” autora i redatelja Zlatka
Pakovica, koja je krajem novembra gostovala u Zagrebu i Beogradu, nastala je
u produkciji Centra Omaha Cazin u koprodukciji sa Kulturnim centrom Biha¢,
Narodnim pozoriStem Tuzla i Kulturnim centrom Novi Pazar.

“Pedagogija otpora Branka Copica” zasnovana je na liku i djelu slavno-
ga pisca. Beogradski redatelj Zlatko Pakovi¢ Copica ne dozivljava (samo) kao
pisca za djecu, ve¢ kao odgajatelja koji nas vlastitim primjerom poducava ot-
poru. Beskompromisna dosljednost iritantna je karakteristika Sto dugorocno
rovari kontra povrinosti, komocije i partikularnih interesa. ,Stari je pedagog,
pisac za omladinu i revolucionar, izvrsio samoubojstvo: gotovo ritualno, kao




performans. Pedagoski performance par excellence, performans jednog
starca koji je sa svojim idealima ostao sam, bez ijednog suborca. Posljednji
partizan, posljedniji socijalista, posljednji Jugoslaven, posljednji pedagog
otpora”, opisuje Pakovi¢ Copicevu dosljednost iz koje i danas imamo $tosta
nauciti isticuci , najljudskiju potrebu ¢ovjeka da kaze da — kad treba, odnosno
ne — kad nesto nije istinito”.

Tlatho Pakovic

JUGOSLOVENSKE FILMSKE SOLIDARNOSTI

Muzej Jugoslavije organizira 29. novembra razgovor “Jugoslovenske
filmske solidarnosti” — prvi u nizu javnih dogadaja planiranih u kontekstu
inicijalnog istrazivanja kinematografske muzejske zbirke, $to podrazumijeva
svojevrsno “otpakiranje arhive” i uspostavljanje osnovnih epistemoloskih
dilema koje je upoznavanje sa materijalima pokrenulo.

Prema navodima autorskog tima tog projekta, koji ¢ine umjetnicki
duo Doplgenger (Isidora Ili¢ i Bosko Prostran) i akademski istrazivaci Sima
Kokotovi¢ i Tamara Vukov, u fokusu istraZivanja su “filmske veze koje su ju-
goslovenski filmasi ostvarili sa svojim kolegama, kako iz saveznickih zemalja
tokom Drugog svetskog rata u periodu revolucije, tako i sa filmskim instituci-
jama iz zemalja Afrike i Azije kroz projekat nesvrstavanja”.

X .
muzej
istorije
jugoslavije

KULTURA

PISMO CITAOCA

Skoro sam procitao ¢lanak Borisa Postnikova “Jednostrana knjizevnost”
u “Novostima” koji se tice srpsko-hrvatskih knjizevnih veza, pa me je to pod-
sjetilo na razgovore sa sajma u Beogradu. Clanak je poten, lijepo napisan i
kriticki orijentisan, sve o Cemu piSe zaista jeste tako kako jeste i on to jasno
vidi kao problem, ali ono $to me fascinira jeste $to on kao rjesenje tog proble-
ma — dakle, malog ili nikakvog prisustva srpskih i uop3te regionalnih autora u
Hrvatskoj — vidi samo i iskljuivo u njihovom objavljivanju od strane hrvatskih
izdavaca. Kao da ne mozZe da pojmi ideju da knjige mogu doputovati do ita-
laca i na neki drugi nacin. Na primjer, tako Sto Ce se uvesti. Nije ovo nista ne-
obicno, nas i u Srbiji i danas pitaju “da li je te knjige neko kod nas izdao”, iako
smo vec neko vrijeme prisutni na terenu, a odnedavno tamo imamo i firmu.

Problem je u tome $to su ljudi toliko navikli na status quo da i ne za-
misljaju druge varijante, iako su Cesto pred ocima. U slucaju Hrvatske to je
posebno problematicno jer su sviizdavadi naslonjeni na drzavu i sistem je na-
prosto postavljen tako da ne stimulide objavljivanje autora iz okolnih zemalja.
U takvom kontekstu urednici izdavackih kuca postaju maltene cenzori, jer od
njihove dobre volje zavisi da li ¢e neka knjiga biti dostupna Citaocima ili ne.
Ja mislim da to stanje svijesti i tu situaciju treba mijenjati i $to je najbitnije,
mislim da to uopste nije nedostizan zadatak.

Spominjao sam da je Daniel iz Antikvarijata Biblos kupio po jedan pri-
mjerak svake nase knjige. Neke su se ve¢ prodale, pa je trazio dopunu. Preko
Buybooka smo takode izvezli odredenu koli¢inu knjiga i sad se neSto moZe
naci na Superknjizari, u Ljevaku, kod Dominovica. Bice toga i vide, ali da bi
se to desilo moramo izazvati potraznju za tim knjigama, $to je i razlog zasto
vam pisem.

Naprosto, treba mi pomoc. Primjera radi, znacilo bi mi ako biste mogli
ljudima koji gravitiraju oko Prosvijete, a koji se interesuju za savremenu knji-
Zevnost, mogli da skrenete paznju na nas i na nase knjige i na ¢injenicu da su
tu. Ili da mozda napravimo neki intervju sa nekim od nasih autora. MoZda
u buducnosti moZemo da napravimo i neku promociju zajedno. Veoma je
pomoglo i ono kad ste na sajmu uzeli knjige za Centralnu biblioteku Srba u
Hrvatskoj. To je mozda mali korak, ali ti mali koraci nama prave ogromnu
razliku u prisustvu na terenu i ti vektori kada se spoje u stanju su da stvore re-
alnu promjenu. U ovom vremenu drustvenih mreza, na kojima smo mi zaista
aktivni, to je postalo izvodljivije nego ikada ranije.

Umijesto Sto se sada vrtimo u krug gdje ljudi teret slabe cirkulacije knjiga
prebacuju na izdavace, a oni to dalje fakturidu drZavi jer ne stimulide izda-
vanje tih i takvih autora, a drzava ne vidi nikakav poseban razlog da to radi,
mozda moZemo poceti raditi na tome da ojacamo ovu vec postojecu labavu
vezu nezavisnih knjizara, otvorenijih lanaca kao Sto je Hocu knjigu, casopisa
koji ne bjeze od promocije drugacijih autora i $to je najbitnije citalaca koji su
vec tu i koji se interesuju za knjige koje ne mogu da nadu u svojoj neposrednoj
blizini, a voljeli bi. Mislim da je to neSto na ¢emu ima smisla raditi.

Svako dobro,
Boris Maksimovic,
vlasnik i urednik izdavacke kuce iz Banja Luke Imprimatur,
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